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Introducaoc

As colecgdes einograficas existentes nos museus de Angola sus-
citam hoje, grande interesse para o estudo histérico e antropoldgico
pois elas levantam graves problemas de identificacio, tendo em
conta as caréncias que apresentam a documentacido etnogra-
fica/museugrafica existente, nomeadamente, fichas de identificagio.
registo ¢ outra, apesar de alguns dados morfologicos de referéncia
existentes corresponderem 2 descricac e funcdo do objecto. Esses
dados limitam-se a apresentar pistas de estudo antropolégico se for
o caso pois que, ha dados etnograficos que apresentam elementos
contraditérios na identificacio dos objectos quer na compreensio
dos mesmos como patrimonio de um povo quer no estudo das ins-
tituicOes nas quais esses objectos se inserem.

Se os inventarios retrospeciivos revelam-se como método por
exceléncia para a reconstituicdo de dados dos objectos das colec-
¢Oes etnograficas, no nosso caso, para completar a identificacao de
um objecto ou de uma coleccio na documentacdo museografica no
museu, na inaioria dos museus pouco ou quase nada se faz para
fundamentar esta tarefa permanente no estudo histérico das referi-
das coleccoes. E imprescindivel sistematizar o dominio histérico de
estudo das colecgdes, Este estudo consiste, na nossa perspectiva, no
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conhecimento real de constituicdo dessas colecgdes, o contexio € a
motivacao que tiveram na base da sua constituicdo. Esse conheci-
mento da realidade histdrica da constituicao das colecedes além de
nos informar sohre a realidade e o contexto histérice no qual os
ohjectos foram recolhidoes, proporciona-nos os fundamentos que
fiveram na hase da criacio dos referidos museus o gue, 110s, consi-
deramos como premissa para ¢ estudo antropoldgico das colecgoes
oS museus.

A escolha das colecgdes etnograficas do Museu do Dundu como
nosso tema de trabalho justifica-se pelo facto de serem as mais rica
do acervo dos museus existentes em Angola e também por serem as
primeiras a serem constituidas num contexto sécio-histérico e eco-
nomico da constitiicio de uma Companhia de Exploracio Mineira,
Diamang. Fundamenta também a nossa escolha o facto de que os
anos 30, foram caracterizados pela implementagdo da politica da
colonizacao cientifica das coldnias. Angola sera o primeiroe territério
onde val se aplicar essa experiéncia. No nosso trabalho responde-
mos a pergunta de saber até que ponto a aguisicao dos objectos e a
constituicdo das coleccdes etnograficas do Museu do Dundu néo
teria sido condicionada pela situagao colonial e a carga ideoldgica
que sustentou o surgimento dos museus em Angola como institui-
cao para o estudo do “Outro” airavés da cultura material Cokwe e
dos povos vizinhos?

1. O conhecimento do “Oulro” como quadso conceptual para o
estudo das colecches etnograficas.

O estudo do "Oulro” sustenta o nosso quadro conceptual quer
para estudar a histdria da constituicao das coleccoes etnograficas
quer para o estudo antropoldgico dessas colecgdes. Assim, o objecto
que consideramos como objecto etnogrdfico pela sua carga ideold-
gica que constitui o fundamento da recolha, o de conhecer "Outro”
¢ antes de tudo um bem da comunidade. Mas tal como aconiece
quando se trata de qualquer documento emografico. o conteado do
objecto da cultura material de uma comunidade acede a estatuto de
objecto etnografico através da interpretacdo que o antropdlogo ou
musedlogo faz, utilizando-o como indice, quer dizer torna-lo ac
mesmo tempo “inteligivel” e “significativo”, na expressao de G.
Lenclud (1991: 475) pela pergunta que lhe for colocada. Esta refle-
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xd0 so ¢ valida, se soubermos interrogar o objeclo pois a situacao
de confronto a nivel do museu entre o investigador ¢ o objecto do
museu pode levantar questfes. A esse proposito Ana Vitart-
Fardoulis (1986:9) procurou analisar a parte aleatdria do didlogo
que se pode estabelecer entre os dois, questdes de identificacdo e
metodoldgico, procurando realizar uma abordagem metodolégica e,
através das dificuldades encontradas e dos problemas levantados
procurcou delimitar a representatividade do objecto do museu. Em
procedimento levou a autora a reconhecer que o referido objecto so
oferece uma infinita parte da sua mensagem. Ele ¢ sujeito a varias
interpretacdes perante o nosso olhar, "o olhar exierior.” Assim, se a
pergunta que se coloca de “comment faire parler une collection
elnographique» sistematiza todo trabalho sobre o estudo das colec-
¢oes nos museus de Angola, o seu conhecimento histérico funda-
menta esse estudo.

De faclo a nossa pretensao neste trabalho nao € de abordar a
problematica para o conhecimento do “Outro”, quando sabemos que
ela constitui ja um campo fandamental da pesquisa da questao epis-
temoldgica de antropologia nestes dois decénios'. No nosso enten-
der, a questao ¢ desenvolver essa problematica e apreender os ele-
mentos que fundamentam o estudo das colecgdes etnograficas nos
museus de Angola numa perspectiva historica ¢ antropoldgica. De
notar que, durante muito tempo, a antropologia identificou-se com o
seu primeiro objecto de estudo que incide sobre as “sociedades pri-
mitivas.” Este objecto de estudo estd associado ac inventario aturado
de usos, costumes e dos objectos provenientes de povos “exdticos,”
para o estudo do “"Ouire”. O “exdtico” constitui, at¢ aos momentos
mais recentes, o objecio empirico e a construcao intelectuais de
antropologia. Neste conformidade, as sociedades tradicionais vistas
do “exterior” estdo na base da pratica antropoldgica que obriga o
antropologo, com o seu “olhar exterior”, ir a “descoberta do outro,”
o seu objectio de estudo. Com esse método, o investigador transporta
na sua imaginacao um olhar que, pensa-se garantir a objectividade
pois que ele sai do seu universo mental para abracar o “Outro™.

M. Kilani {1992), ao abordar o conceito do Outro como objecto
de estudo antropoldgico, revela que toda a reflexao nas ciéncias do
homem esta ligada a evolucéo das ideias e da mentalidade no inte-

' Podemos citar os trabalhos de: F Affergan (1987, 1991), M. Kilani {1982.a, 1992h.
1894, 1995), J. Clifford {1996), V. Segalen (1978), M. Auge (1997).
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rior da sociedade onde ela nasceu. Em Africa, o homem nascido no
seu universo proprio, por razoes histdricas, foi submetido no século
passado ao processo da colonizacao europeia. Apesar da sua resis-
téncia contra esse flagelo, a colonizagho procurou decidir o seu des-
tino (KILANI 1982: 22). Esta reflexdc estd ligada & posicio unilate-
ral e as relagdes de dominacio que caracterizaram a historia das
relacdes entre a Europa ¢ as socledades africanas. Tratando-se do
confinente africanc e de Angola, neste caso, pergunta-se saber se a
antropologia e consequentemente as colecedes constiluidas que tive-
ram na origem da criagdo dos museus nao teriam nascidas desta
relacao de dominagao? O estatuto do "Outro” loi sempre conside-
rado num contexto de relacdo de dominacdo-subordenacéo. Essa
relacdo vai dominar a investigacio etnografica em Angola a partir de
1911.

2. A abordagem histdrica do estudo das coleccdes einogréficas
1n0s museus de Angola

O estude histdrico do nosso trabalho refere-se a trés fases, A
primeira, situa-se nos anos compreendidos entre 1911 a 1925,
época em que José Mendes Ribeiro de Matos 2, Governador Geral de
Angola, pretendeu introduzir uma “Colonizacaoc Cientifica” no terri-
torio de Angola. Norlon de Matos concebeu os instrumentos norma-
tivos para as actividades cientificas e que tiveram como consequén-
cia o surgimento das institui¢coes cientificas no dominio das ciéncias
sociais com grandes incidéncias na criagido dos museus. A segunda
fase situa-se entre 1925 a 1960, ¢, € aquela em gue se incrementou
a criacdo dos museus como instituigbes cientificas com o objectivo
fundamental de conhecer o hhomem angolano ¢ a sua cultura para
melhor coloniza-lo. Segundo J. De Pina-Cabral (1981: 592-4), ja nos
anos cinguentas, as tentativas de modernizacdo do sistema colonial
e a influéncia exercida pela Antropologia Cultural da escola ameri-
cana em Portugal com A.J. Dias deram lugar a uma “etnografia exo-
tica” que se pode testemunhar no caso de Angola nos irabalhos de
C. Estermann. Essas duas fases sao fundamentais para compreen-
der a terceira fase. A terceira fase ¢ a depois dos anos 70, periodo

BOLETIM OFFICIAL DE ANGOLA, n® .8, 24 de Feverciro de 1212, pp. 125-126;
n® .16, de 19 de Abril de 1913, p. 267.

pp 121-148



Estudo das colecgdes etnogrdficas dos museus de Angola... 125

em gue a nova geracao de antropélogos e africanistas procurou
objectivar o conhecimento antropoldgico para o estudo das socieda-
des angolanas.

Nos anos 50 e 60, a antropologia ao servico da colonizacao era
wm dos fundamentos do objecto de estudo cientifico nas colénias por-
tuguesas e, de uma maneira geral, reflectia o que esta hoje na base da
problematica epistemoldgica do discurse antropoldgico, o “Outro™
Ora, os objectos das colecgdes etnogralicas que estiveram na base da
constituicao das teorias do saber antropoldgico estagnaram nos
museus g, na maioria dos casos, esses objectos serviram mais para
apreciar a grande capacidade da criacdo artistica do homerm africano.
Em Angola. as colecgOes nnos museus servem para melhor conhecer o
angolano e como instrumento de apoio a colonizacio (HENRIQUES
1997: 67). Hoje, os museus e as suas colecgdes nao se alastam dessa
linha de pensamento, pois as coleccdes e as suas exposicoes limitam
o acervo dos museus ao estudo do passado e do "Outro.” Esse dis-
curso sobre o "Outro” através das colecgdes etnograficas nos museus
perpetua-se, ainda hoje, particularmente nos museus de Angola, pro-
curando orientar o "Ouiro” numn discurse da reafirmacao da identi-
dade cultural, apesar do “Outre” ser questionado e constituir ja wma
problematica epistemoclogica de antropologia.

2. 1. Surgimento das instituicoes museoltgicas em Angola.

Nao se pode pretender estudar as inslituigbes museoldgicas em
Angola sem referenciar a situacado das coleccdes africanas nos
museus em Portugal e, sobretudo, a filosofia que norteou o interesse
e o tratamento dado as colecgdes das entdo provineias do ultramar
em Africa. A histéria revela-nos que o movimento de recolha dos
objecto da cultura material africana ¢ a conslituicao das coleccdes
em Portugal foi um dos mais antigos da Europa pois foi Portugal,
uma das primeiras poténcias colonizadoras que teve contacto com a
parte subsariana de Africa. Podemos dizer que desde o fim do
século XV, foram acumuladas preciosidades e curiosidades como
tesouros trazidos dos territérios considerados “exoticos”. Do Reino
do Kongo, por exemplo, em 1486, marfins trabalhados foram leva-
dos para Portugal por enviados do Diogo Cio como oferta ao rei
Pom Manuel I (OLIVEIRA 1971:23). E possivel que muitos objectos
obtidos pelos portugueses logo nas suas primeiras viagens em
Africa, tivessem chegado a Lisboa e sido guardados nas colecgdes
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privadas como curiosidades ¢ mais tarde, oferecides ac monarca
portugués e aos museus. Contudo, s6 no século XIX, esses objectos
vao suscitar o interesse e merecer a atencao dos museus de
Portugal. Nas coldnias, esse interesse s0 vaj surgir no inicio do
século XX, e em Angola, com o incremenio da politica da
Colonizacao Cientifica, € o primeiro territdrio onde a primeira expe-
riéncia vai ser implementada.

2. 2. Museus etnograficos em Portugal e a antropelogia exé-
tica enire 1885 a 1883.

Consideramos o ano 1885, como o marco historico para o perio-
do de incremento do surgimenio das colecgdes elnograficas nos
museus em Portugal. Foi o ano em que se conclui a partilha, em
termo tedrico, do Continente Africano por parte das grandes potén-
clas europeias e a partir da gual se suscitou grande inferesse para a
exploracio de Africa. No dominio da Cultura, objectos de grande
valor cultural vao aparecer na Europa, nas colecches privadas e nos
museus. Marie-Louise Bastin, identifica alguns desses objectos em
muitos museus, objectos que foram levado por “exploradores”, mis-
sionarios religiosos, chefes militares durante as campanhas de ocu-
pacdo de territdrios. Isto é até 1889.% O Museu da Sociedade de
Geogdrafia possui valiosos objectos provenientes das campanhas de
exploragao, de conquista e das campanhas da ocupacao efectiva do
territério angolano. Na sua maioria sdo objectos que se encontram
nas colecgdes desse Museu cujo estudo da sua historia e a sua explo-
racio merece a devida atencio para o desenvolvimento cientifico.

Contextualizando a siluacdo das colecgdes etnograficas proveni-
entes de Africa nos museus de Porlugal ndo podemos separi-la da
histdria da propria evolucao desses museus. Em 1880, em Lisboa.
o Museu Colonial, {ransformado em Museu Colonial do Ministério
da Marinha ¢ do Uliramar preocupou-se de juntar tudo o acervo
proveniente de Africa portuguesa para criar o Museu Etnografico
Portugués. Isto € em 1893. Para o distinguir do Museu da Sociedade
de Geografia foi designado por Museu Etnologico Portugués. A dis-
lin¢do nao s6 € nominal mas sobretudo conceptual tendo em conta
o conceito das ciéncias etnoldgicas vigente na altura em Portugal
{OLIVEIRA 1971: 23},

BASTIN, M-L., 1878, Statuettes Tshokwe du héros civilisateur “Tshibinda Hunga”.
Arnouville, Arts d° Afrique Noire. Tivemos em conta algumas datas,
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No Museu seré admitida, além do acervo da aniropologia fisica, o
acervo da etnologia continental e insular. Uma seccdo de Etnologia
Ultramarina sera criada para [ins comparativos e para “por diante
dos olhos que visitam a secclo pré-historica. exemplares etnograficos
dos selvagens que ajudam a entender o modo de viver ¢ a arte dos
homens primitivos bem como o uso de instrumento e cutros artefac-
tos pré-histéricos...”(OLIVEIRA 1871: 23). O caso do Muscu
Etnografico Portugués como tanto outros museus na Europa. nao foge
a regra pois vao procurar constituir o acervo da seccio de Etnologia
Ultramarina em objecto de estudo para conhecer o “colonizado”.

Muito antes desse periodo da constituicao das coleccoes e da cri-
acio dos museus ultramarinos, foram orientadas instrugdes nas
colénias para a recotha da informacao etnografica. Infelizmente, esse
trabalho nic deu os resultados esperados pois poucos foram os
administradores gue responderam ac questionario concebido para
constituir o guadro antropologico que permitisse ¢ conhecimento do
“Outro”. A auséncia de uma escola antropologica portuguesa no
dominio do social ¢ do cultural, na altura, agravou a situacao dos
estudos das celecgdes etnogdraficas recolhidas nas colénias e que se
vao estagnar nos museus para melhor apreciar o “primitivo”.

No inicic do século XX, a situacao colonial vai legitimar o objecto
de estudo antropoldgico e as sociedades coloniais vao ser objecto de
intervencio no quadro de uma polilica colonial que da prioridade a
uina ocupacio cientifica do Uliramar como acima nos referimos.
Em 1935, o Professor Catedratico Armando Gongalves Pereira da
Universidade Técnica de Lisboa, aguando da sua conferéncia sobre
a “Ocupacio Cientifica do Ultramar”, realizada no Instituto Superior
de Ciéncias Econdmicas e Financeiras por ocasiao da inauguracéo
da “Sala de Economia Colenial Portuguesa”, procurou mostrar o
alraso do Estado portugués nesse dominio em relagdo a Franga,
Inglaterra ¢ & Holanda. Esses ja tinham criado institutos coloniais
para imprimir o caracter cientifico da colonizacio nos territdérios
ocupados (PEREIRA 1935: 19). Armando Pereira considera a ocu-
pacao cientifica do Ultramar como uma das questdoes fundamentais
da colonizacdo e dos orgaos consultivos junto ao Ministério das
Colénias. Para Armando Pereira, nao basta conhecer o meio fisico,
vegetal e animal das coldnias mas € indispensavel ocupar-se do ele-
mento essencial de toda a colonizacéo que € o “indigena”, pois ele €
o garante do cophecimnento etnoldgico, linguistico, de uso e costu-
mes (PEREIRA 1935 26).
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Reagindo num coldéquio realizado na Junta de Investigacao
Coleoniais em 1949, quande Orlando Ribeiro, conferencista falava do
caracter desinteressado da investigacic, quer na metropole guer
nas colénias. na sua abordagem sobre os problemas da investigacao
cientifica colonial, o Professor Doutor Marcelo Caetano interveio da
seguinte maneira:

"A investigacfo na metrépole pode viver no plano puramente desin-
teressado das Academias ou das Universidacdes mas em Africa nao sao
86 as Academias e nao s6 as Universidades que estao em causa... a ocu-
pacédo cientifica do Ultramar representa para um pais colonial uma
obrigagio. Representa de culro lado wma conveniéncia, que € a de fir-
mar {tulos de soberania... os nossoes titulos de soberania tém que ser
reforgados pela ccupag@o cientifica (RIBEIRG 1950: 17).

Segundo Marcelo Caetano, a investigacao cientifica colonial deve
ser considerada sendo um cbjectivo politico de primeira grandeza a
atingir pelo Estado. E neste conformidade que o Ministério das
Colonias estava directamente interessado nela porque se {rata de
uma preocupacaoe de primeiro plane (RIBEIRO 1850:17). A reacgéo
de Marcelo Caetano justifica bem a posigde da politica coleonial da
época na sistemalizacdo dos métodos de uma colonizacdo gue se
pretendia cientifica. Esse fundamento de uma politica da ocupacédo
cientifica das coldnias vai orientar a governacao dos territorios ora
ocupados. Angola, territdrio rico, sera a primeira a ser submetida a
essa experiéncia.

Apesar da pratica cientifica ter coincidide ao mesmo tempo com
a pratica soucial procurandoe aplicar os seus métodos para dar uma
visao humanisia da colonizagio, na verdade, esses méiodos foram
aplicados para melhor colonizar. Significa dizer que, se as informa-
¢oes recolhidas nao deram (se tomamos o exemplo de antropologia
social e cultural}. um quadro cientifico da pesquisa antropolégica, o
certo € que essas informacgoes foram exploradas pelo menos para 0s
trabalhos praticos de conhecimento do “Outro.”

Segundo Isabel Castro Henriques (1997: 67), essas informacoes
serviram muitas vezes, de apoic aos comercianies que se desloca-
vam para Angola, para naoc enconirarem obstaculos no seu avango
no terrenc durante as suas actividades comerciais. Esses comerci-
antes deveriam dispor das informacoes fiaveis relativas quer as tée-
nicas comerciais guer as estruturas polificas, sociais e religiosas e,
sobretudo, as que se relacionavam com o conhecimento do homem
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a contactar nas zonas de actividade. A pretensido de um trabalho
cientifico a ser empregue no processoe da ocupacao colonial de terri-
torios, ¢ o resultado da pressao exercida pela Sociedade da
Geografia de Lisboa no fim do século XIX, junto do Estado portu-
gués para assumir uma politica colonial bem definida para uma
reflexdo sistematica consagrada as “questdes coloniais.” £ essa a
estratégia que leve como objectivo introduzir maior racionalidade
na politica colonial de modo a garantir os interesses portugueses
em Africa, e consistia no estudo, na discussio, no ensino, nas inves-
tigacoes e nas exploracoes geograficas nos seus diferentes ramos,
principios, relacdes, descobertas, progressos e aplicacdes (HENRI-
QUES 1997: 59). Quer na moenarguia bem come na proclamacéio da
Republica, ¢ conhecimento anlropoligico iol empregue ao servigo
da colonizacao no aperfeicoamento de uma politica de melhor cole-
nizar os novos territérios conquistados.

Qual foi a situacao de Angola nesta época em relagao a aplicacao
de ciéncias sociais na politica colonial? Quais os instrumentos nor-
mativos que foram concebidos para alcancar os objectivos a tracar
e qual foi a implicagdo historica e cultural do Museu do Dundu
nesta politica da occupacao cientifica?

2.3, Instrumentos normatives do surgimento dag instituicoes
museoldégicas em Angola.

Angola, sendo o territério mais rico das colénias portuguesas em
Africa, foi o primeiro a ser submetido a experiéncia de uma coloni-
zagao que se pretendia cientifica. Norteado pelas ideias da ocupacio
cientifica do Ultramar, o processc da colonizacgio cientifica foi intro-
duzido e consolidado com a primeira administracéo do governo de
José Mendes Ribeiro Norton de Matos (1912-1815) pois, foi nesta
altura que se estabeleceu um programa de invesligacdo para o
conhecimento das populacgbes de Angola. O plano do Alto-
Comissario e Governador Geral de Angola, na altura, serviu para
racionalizar o trabalho da administracao na colénia. Este periodo
foi considerado comeo periode da organizagac da investigacdo con-
cebendo e decretando leis que foram regulamentando a actividade.

£ nesta conformidade que sdo elaborados os instrumentos nor-
mativos do surgimenio e da consequente organizacao da actividade
cientifica em Angola. Assim, em 1912, Manuel Maria Coelho entao
Governador Geral de Angola, no seu decreto n® 215, promulgado
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em 23 de Feverciro e publicado em 24 de Fevereiro desse mesmo
ano, crdena aos administradores de Concelho, capitdes-mores, resi-
dentes, adminisiradores de Circunscricdes e chefes de postos,
depois de ouvir os chefes indigenas, missionérios, pessoal subordi-
nado e as ilusiradas da regifo, que respondam ao questionario
etnografico que foi publicado no boletim oficial. *

Prosseguiu concebendo os instrumentos legais para uma coloni-
zacao racional que se fundamenta no conhecimento das populacdes
indigenas, o Governador Geral de Angola José Mendes Ribeiro
Norton de Matos no seu despacho n® 372, do Boletim Oficial n° 16
de 17 de Abril de 1913, publicado a 19 de Abril de 1913, determina
as disposicdes que vigoraram comoe provisorias até que se trans-
forme em lei a proposta do Governo Geral para a criacdo de uma
Secretaria dos Negocios Indigenas junto da qual se estabeleca, defi-
nilivamente, o Servico Permanente de Reconhecimentos ¢ Explora-
coes Cientificas que digam, principalmente, respeito as instituigdes,
usos e costumes ¢ vidas dos indigenas, suas caracteristicas etnogra-
ficas e oulros. ® Nessas disposicoes sao tratados os assuntos relaci-
onados com a codificacao dos usos e costumes indigenas, aprovei-
tamento das instituicdes indigenas e os servicos de reconhecimentos
e exploracoes cientificas que tinham em vista, principalmente o
estudo das instituicoes, usos e costumes indigenas, o cadastro etno-
grafico dos indigenas da Provincia ¢ a resposta acs questionarios
etnograficos a ser solicitada pelo servigo competente.

Os servigos a que se refere a portaria n® 372, de 17 de Abril de
1913, vao incentivar os {rabalhos etnogréficos, entre os gquais a
recolha de objectos da cultura material ¢ espiritual das populagoes,
e sao os instrumentos de suporte da colonizagao cientifica que se
pretendia no territério. E nesta ocasiao que Ferreira Diniz (1918),
responsavel do Service dos Negdcios Indigenas, redige a sua mono-
grafia sobre "As populacoes de Angeola.” ® Apesar ndo ter cunho clen-
tifico o trabalho satisfez pelo menos o programa da politica da
¢poca e afectou o processo de investigacao do ponto de vista ideolo-
gico e metodolégico.

BOLETIM OFFICIAL DE ANGOLA, n® .8, de 24 de Fevereiro de 1812, pp. 125-126.
% BOLETIM OFFICIAL DE ANGOLA. n® 16, del7 de Abril de 1913, pp. 266-267.
¢ DINIZ, J.O.F, 1918, Pepulagdes de Angola, Coimbra.
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Esse trabalho faz o inverdario e a descricdo dos varios povos de
Angola e apresenta uma das tentativas da reparticao das populagdes
em grupos etnolinguisticos. O mesmo (rabalho faz o estudo etno-
grafico que o autor considera como um estudo da comparacao das
populagdes indigenas, para procurar deduzir ao mesmo tempo 0s
principios de legislacao e administragdo que, mais adequadamente.
se deverao estabelecer para as mesmas populacdes. O projecto
sobre o Registo do Estado Civil dos indigenas, o Recenseamento da
populacao, o Direito da Peticdo por escrito, a Organizagao Politica
indigena, o Trabalho Indigena e outros projectos sao orientados
pela experiéncia cothida e reflectia os resultados dos trabalhos etno-
graficos. O trabalho da ocupagdo cientifica do Ultramar reflectia-se
também na intensificagdo do trabalho etnografico; no territdrio.
Podemos citar entre outras monografias de Diniz F, a "Missao
Civilizadora do Estado Angolana”., a "Etnografia dos Povos de
Angola, as populacdes Indigenas de Angola” e ainda muitas infor-
magoes que se encontram nos relatérios do entdo Servigos dos
Negocios Indigenas, campo que ainda hoje pode ser frutuoso para
os investigadores.

A data de 5 de Marco de 1912, marca o momento histérico da
museologia em Angola quando Norton de Matos, Governador Geral
de Angola, promulga o decreto n® 266 de 5 de Margo, no qual se
decide criar o Museu Etnografico de Angola e do Congo. Este Museu
segundo o decreto, permite, ao estudioso, ao recém chegado a
Angola, ac homem de negdcios e funciondrio colonial, pretender a
conhecer “o tipo de populacgdes semi-civilizadas”™ cujos tragos eram
considerados tao curiosos ¢ ainda mal estudados. ’

Esse € o fundamento dos instrumentos juridicos acima referidos
e que marcou a actividade cientifica no dominio de antropologia e o
consequente movimento museoldgico nascente em Angola. O espi-
rito dessas leis vai determinar a filosofia que vai nortear as institui-
coes a ser criadas em Angola em relagdo ac estudo das coleccoes
etnograficas recolhidas para o conhecimento do "Outro” que € o
colonizado. Nao serad facil a concretizacao do trabalho cientifico
para o conhecimenio do “Ouiro” tendo em conta a auséncia da tra-

7 HENRIQUES, 1.C., 1897, op. cil., p.67. Este decreto foi publicado no Boletim official
de Angola, n° 10 de 9 de Margo de 1912, p. 143. Esta referéncia permite-nos discer-
nir a data de promulgacio do decrete e a data da sua publicagido no Boletim official de
Angola
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dicko de uma Escola da Antropologia Social e Cultural em Portugal.
Alias, o I Congresso Nacional de Antropologia Colonial realizado
durante a 1 Exposicac Colonial do Porto em 1934, apesar da tdnica
de estudo do "Outro” dominar o terna ai {ratado, a mailoria dos
especialistas eram os da aniropologia fisica. A introducido de
Antropologia Social ¢ Cultural recomendada na formacgio dos fun-
cionarios de administracdo e dos missiondrios sd se limitaria, além
da descricao das populagdes, a recolha dos materiais etnograficos,
a bem servir a administracao, a permitir o controio das populacoes
pelo Estado e a levar a cabo a “obra civilizadora” dos portugueses
em Africa, ®

Pensamos ser este o contexto no qual vio surgir os museus em
Angola e em particular o do Dundu que € ¢ tema da nossa reflexéo
numa perspectiva histérica. Assim, o Museu de Angola em Luanda
(1938), o Museu Etnografico e de Arte indigena do Congo portu-
gués(1957), os museus da Huila (1956), Nova-Lishoa (Huambo)
(1957), Lobito e Kabinda, foram criados ¢ fundamentaram a sua
filosofin no processo de uma colonizacéo cientifica orientados pelos
instrumentos juridico-politicos acima referenciados.

Se o decreto de 5 de Margo de 1812, foi o instrumento legal que
impulsionou a criacdo dos museus em Angola, a materializagdo
desse decreto aconleceu mais tarde em 1938, com a criacio do
Museu de Angola. Entretanto, ja em 1936, no exiremo Nordeste de
Angola, no Distrito da Lunda, concelho de Portugalia (Citatu} na
localidade de Dundu, sede administrativa da Diamang, foi criado o
primeiro Museu no territério angolano pertenca dessa Companhia
designado por Museu do Dundu. Este museu privado, polivalente e
regional, com especialidades de biolegia. arqueologia e historia
mereceu uma atencao especial fendo em conta as suas ricas e diver-
sificadas colecgoes etnograficas.

2.4, Coleccles etnograficas e o musen do Dundu

A constituicdo das colecgdes etnograficas do Museu do Dundu
deve-se ao empenho do Sr. José Redinha que a convite do Eng®.
Henrigque Quirino da Fonseca entao Director Geral da Diamang, acei-
tou assumir a complexa tarefa de assegurar a edificac@o desse
empreendimento. A José Redinha foi incumbida a principal tarefa de

* HENRIQUES, [.C., 1997, citando Moutinho {1980:59-61).
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constituir uma colecgao de objectos de boa qualidade e gue ele teria
iniciado a actividade com a sua coleccéo particular antes de 1936.°

Os arquivos do Muscu do Dundu indicam gue os objectos que
construiriam as primeiras colecgdes foram recolhidos nos primei-
TOS anos nas areas mais proximas do Dundu. Contudo, logo em
1937, foi organizada a primeira campanha de recolha designada
“Expedicdo de Kamaxilo”. Em 1938, uma nova expedicao realiza-se
na zona de Alto Zambeze. As duas expedicdes relinem um impor-
tanie acervo gue comeca a dar forma e orientacio etnografica ao
acervo do Museu. O relatério da segunda expedicao foi publicado
em dois volumes nas publica¢des culturais da Diamang. Entretanto,
nas proximidades do Dundu foi se recolhendo mais quantidades de
objectos que foram recebidos junto das populacdes. Os documenios
consultados no Museu nao se referem ao modo de aquisicdo na sua
maioria além das ofertas ocasionais [eitas pelos “sobas”™, chefes (ra-
dicionais quando saoc visitados ou quando esses, sdo convidados
para visitar o Museu e a Aldeia Museu.

O relatorio anual de 1943, refere-se a 374 objectos adquirides
durante o ano, "... figurando entre eles uma série razoavel de escul-
turas, alguns regulares ¢ de boa madeira. Nos relatorios mensais ¢
anuais do Musecu reserva-se a seccac de etnografia para as activida-
des museoldgicas indicando sempre o numero de objectos adquiri-
dos. Nos critérios de avaliacdo desses objectos € comum utilizar os
gualificativos tais como: esculturas “razoaveis”. de “boa madeira”,
de “algum mérito”, ou outras para seleccionar as pegas considera-
dos como de valor museoldgico. No relatério mensal do més de
Fevereiro de 1949, Mario Fontinha assinala que nos objectos de arte
indigena existentes no Museu encontram-se objectos de “real valor™,
atendendo a rudimentar indistria de que dispdem os seus auiores
e o primitivismo em que se encontram. '* Segundo apreciagio do
Museu, inicialmente as pecas valeriam somenie pela utilidade,
depois estabelecer o critério de confronto entre as pecas da mesma
funcao diferenciando as mais titeis das menos uteis e notando os
defeitos, pela natural tendéncia de aperfeicoamento, donde resultamn
finaimente algumas pecas que se consideram de “grande valor™.

* MUSEU ANTROPOLOGICO DA UNIVERSIDADE DE COIMBRA, 1995, op. cit.. p.12.
* MUSEU DO DUNDU, Relatério de més de Fevergiro de 1949, Dundu, Lunda. Angola,

p.b
" Idem.
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O critério de selecgio das pecas nao € determinado pelos nativos
mas sim pelo conservador do Museu ou seus colaboradores, Assim.
o5 objectos recolhidos € que entravam no Museu, obedeciam a apre-
ciacao do especialisia para constar ou nae nas colecgdes. Segundo
informam os relatorios, muiios desses objectos que ndo respondiam
aos critérios da seleccdo eram postos de lado para oferta. Um outro
modo de aquisicdo gue era tido em conta para o Museu, era a pro-
ducio artistica dos escultores do Museu. Nos anos 40 e 50, nas cam-
panhas de recolha organizadas pelo Museu nos arredores do Dundu
¢ nas localidades mas préximas constatou-se ao longo de anos uma
caréncia em objectos cuiturais, sobretudo, escuituras, razao pela
qual o Museu concentrou os que se consideravam melhores artistas
para serem enquadrados no incremento da produgio artistica. Os
objectos produzidos tinham como objectivo, garantir e perpefuar os
“padrdes” artisticos da escultura cokwe. Os melhores artistas eram
identificados com simmbolo que representavam a “patente” da autoria
da sua obra. Lamenta-se a intervencao dos conservadores do Museu
¢ oulros colaboradores naquile que se chamou de «aperfeicoamento
no enquadramento técnico da linha estilistica do talento dos esculto-
res» € que se considera a submissao e desfasamento da criatividade
dos escultores nativos. Uma parte dessa producgdo era depositada no
Museu € hoje. constata-se que essa produgio integra as colecgbes
etnogralicas. Numa das passagens do relatério anual de 1957, José
Redinha eclogia a producgaoc dos escultores de madeira, que conti-
nuam a apresentar trabalhos de interesse como sempre acontecia.
Para o Museu esse enquadramento técnico era para manter o mais
puro possivel a “arte tribhal”. As “pecas perfeitas” entravam na colec-
¢coes dos escultores chamados modernos independente das coleccbes
do Museu. Urna parte dessas pecas segundo o relatério eram enire-
gue a Direcgo Geral na Lunda e outra enviada para Lisboa, a Sede.

Enire 1959 e 1960, foram executadas 263 pecas, das quais 120
foram oferecidas e 143 depositadas nas reservas. Significa dizer que
objectos da escultura executados por escultores do Museu infegra-
ram as colecgdes no processo da constituicdo das colecgdes do
Museu.. O incremento do trabalho de escultura na perspectiva do
Museu evolui tanto que em 1961, sobre 151 pecas executadas, 148
foram consideradas de “consideravel mérito artistico” e apenas 4
foram rejeitados. Durante o nosso trabalho de investigagio encon-
iramos nas colecgdes, pecas com patentes dos escultores do Museu
tais como: Mwangelenge, Karinyiki, Mwaconji. Tivemos a oportuni-

pp 121-148



Estudo das colecgGes einograficas dos museus de Angola... 135

dade de frabalhar com os dois primeiros no Museu do Dundu, nos
anos 80 e que conseguimos comprovar os efeitos do enquadramento
técnico ao qual foram submetidos. Na maioria dos casos, esses
escultores ja ndo tinham capacidade de criatividade nas suas obras
e 50 se Umifavam a reproduzir os objectos de padroes artisticos de
esculturas que lhes foram impostos,

Essa maneira de aperfeicoamentio do trabaltho artistico na ofi-
cina do Museu levou o Administrador Director Sr Dr. Jilio de
Vilhena, a constituir um “lote” de objectos do que se considerou arte
moderna com objectos designados padroes. Isto levava os escultores
a trabalhar na linha artistica dos “padrbes” para ter o mérito, o que
implicava ja uma tendéncia de degenerescénceia da arfe cokwe,
Pensamos ser nesle contexto que o Administrador-Delegado da
Companhia tenha recomendado a deixar os artistas {rabalhar em
regime livre para que os seus “padrdes tradicionais” de arte cokwe
nao solressem brusca distorgdes. Até al. pelo menos, 300 trabalhos
tinham sido executados como reza a lista inclusa no relatorio de
1963. Apesar do Museu pensar trabalhar na preservacao da arte tri-
bal cokwe como o designava, foi se constatando que a arte cokwe
comecava de ressentir os efeitos de uma destribalizacao e industri-
alizagao acelerada. Contudo, a arte cokwe consegui resistir a esse
processo. Alias o relatério de 1963, considera que o grupo de artis-
tas cokwe do Museu conseguiu impor-se pelas caracteristicas “tri-
bais” que ainda conserva. Quer dizer apesar do trabalho que pode-
mos considerar alienatdério o povo cokwe conseguiu reafirmar a sua
identidade na sua produgao cultural. No concernente a recolha das
colecgdes etnograficas, essa actividade constitui a tarefa principal
do Museu ¢ a sua razdo de ser como acima nos referimos pelo que,
dia apds dia, as coleccoes foram engrandecidas de modo que se
contava ja em 1974, com 13.216 pecgas, das gquais: 11.986 da colec-
¢ao regional, 1.150 da colec¢do "Dr Hermann Baumann” € 971 de
uma colecgéo africana. Mas qual foi o impacto do Museu do Dundu
em relacac as comunidades cokwe?

3. Museu do Dundue e o fundamento do estudo do “Cutro” aira-
vés das suas colecgdes.

Procuramos estabelecer a relacao que existiu entre o Museu do
Dundu e as comunidades no momento do surgimento dessa institui-
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cao. Como € que a populagdo reagiu perante essa instituicao e
perante o seu patrimdnio gque ai foi depositado?

Para uma melhor compreensao do contexto da constituicao das
colecgdes do Museu do Dundu temos gue analisar o conceite do
museu para as populacdes nativas e algumas reacgdes que foram
registadas nos anos 40, logo depois da instalagdo do Museu base-
ando-se em sifuacdes que foram vividas na altura, tal gue nos
reporta o relatorio do més de Dezembro de 1945, Tratando-se de
movimento indigena no Museu do referido més de Dezembro, entre
0s visitantes contou-se com wm “sobeta” que, ao visitar o Museu e
chegado a sala dos “muquiches”(mikixi), interrompeu a visita e saiu
do ediifcio. O sujetio, assustado, disse que ia passar muitas noites
a pensar 1o gque viu. Antes deste ano em 1840, wm muluba, nativo
da einia Luba, do Congo-Belga hoje Reptblica Democratica do
Congo, que visitou o Museu, ao entrar na sala dos mikixi desatou
em correria para o exterior. Quando descia a escada para o patio,
encontrou a meio dela urmn servente que vinha subindo. Decerto the
pareceu mukixi também, porgue o assustado homem gaigou o para-
peito, continuando a fuga. Até nao o tornamos a ver, refere o
Conservador signatario do relatério.

Entre outras situacOes contadas revela-nos também o relatdrio
que “certa noife, uma sentinela da Concessao de Diamang que se
encontrava na antiga cofa, espécie de palhota, do patio do Museu,
onde fazia guarda durante a noite, julgou ouvir “grande conversas
dentro do edificio”. Largou do seu posto e foi chamar um colega,
que fazia servico préximo, para o ajudar a aguentar o posto e o
susto. La ficaram algum tempo até que o mais valente adormeceu.
O oulro. a certa altura, ouviu chamar por ele dentro de Museu e nao
esperou mais, deitou mao a esteira gritando ac que dormial...Al vao
os dois, a hora morta da noile numa competicéo de velocidade, pela
avenida que desce para os armazéns e s6 1a ¢ que pararam para
tomar folego e assentarem nas razdes que os levaram a fugir.”
Essas, bem como oulras cenas veridicas nao s criaram um ambi-
ente de mal-estar pela Diamang, no infcio, em certos meios das
comunidades na area da Lunda, por ter instalade uma instituicio
que, aparentemente, servia as populacdes mas também, mistificou o
Museu do Dundu com varias lendas a sua volta.

? MUSEU DG DUNDU, Reiatdério mensal de més de Dezembro de 1945, {diversos),
Dundu, Lunda, Angola.
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A instituicao instalada como museu com as suas colecgdes tinha
um oulre olhar perante os defentores dessas colecgdes que € o seu
patrimonio. Possivelmente o museu lol considerado como um ver-
dadeiro local dos espiritos e mistico.

Desses factos, interrogamo-nos sobre da existéncia ou nao das
institui¢bes museais ou correspondentes anies do aparecimento dos
museus na forma como sao hoje concebidos. Anne Gaugue na sua
obra: Les éiats africains et leuwrs musées... (1897)" ™ ao iratar do
objecto aflricano no seu contexto de origem refere-se as afirmacbes
de muitos dos autores ao considerar os lugares sagrados ou tradi-
ctonais de copservacao de religquias e ouiros objectos semelhantes
de museus antes da colonizagdo. Para esses autores, esses lugares
sao tentativas museologicas para a preservagao dos objectos de
valor e de recato para ser exibidos em momentos especiais. As
coleccOes dos reis alfricanos cuidadosamente conservadas sem que
elas sejam visitadas pelo publico ndo foram outras coisas senao
museus. As casas de “feilicos” ou as das mascaras conservadas nas
instituicoes rituais e tradicionais preparadas para o efeito justifica a
calegoria de museu. Contudo, comparando essas instituigdes tradi-
cionais a museuns, A. Gaugue arguamenta apoiando a posicao de A,
Konaré que o fundamento ritual limitava o acesso do publico a
essas instituicoes. Os objectos eram conservados para os rilos ou
para o poder e a vida do objecto nfc era conhecida e era limitada
dado que no fim da ceriménia o objecto era queimado ou abando-
nado na maioria dos casos. Assim, encontramos hoje em muitos
museus objectos dessacralizados.

E na base desses objectos que surgem os museus ¢ a constitui-
¢do das colecches etnograficas em Africa e em Angola em particular
e gue a funcio dos objectos nos museus ¢ reconstituida pelo etno-
grafo para exemplificar o que foi a instituicdo de toda uma vida de
um povo. Logo, cria-se a situagao dificl]l que fundamenta o concetlo
mesmo de um objecto einografico. Se o objecic do museu € aquele
objecto dessacralizado tal como se refere A. Gaugue, entédo o objecto
do museu ou as coleccdes nos museus contérm objecios passivos,
mudo ¢ desinteressado perante o olhar externo e sujeito a qualquer
tipo de interpretacio e perante o pdblico é uma reconstinicio do
passado. Esse facto, juslifica para nos a diferenca existente entre as

i

GAUGUE. A., 1997, Les etats gfricains et leurs musées. La mise en scéne de la
nafion, Paris. éd. L Harmattan. pp. 102-103.
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instituigdes de conservacao de bens sagrados de comunidades por
exemplo e as instituigbes museais.

Para nos, temos uma ahordagem diferente a de A, Gaugue. Nao
serda questio de nos interrogamos sobre o conceito do museu em
relacio as instituicbes de conservacio de bens rituais de comunida-
des mas sim. como foi visio 0 aparecimento dos museus em relagcio
as instituigdes do género existentes nas sociedades africanas. Como
€ gue o conceito nativo do museu conseguiu ou naoe, influenciar a
visao actual das colecgdes nos museus a ponto de questiond-la, Esta
reflexao se encontram bem expressa no férum realizado pelo ICOM,
¢ gue reuniun os profissionais dos museus africancs do munde e nao
56, no Gana, Togo e Bénin em 1991, sob tema "Quels musées pour
I" Afrique, le Pairimoeine en Devenir”. Esse coldquio debrugou-se
sobre a situagdo dos museus em Africa, recomendou as grandes
linhas de accio para a contribuicio dos museus africanos no pro-
cesso do desenvolvimento endégena de Africa e a sua contribuicio
no processo do desenvolvimento da ciéncia ¢ humanidade. Esse
coloquio questionou o conceito de museu no contexto africano
tendo em conta entre outros problemas a actividade cientifica rela-
cionada ao estudo das colecgdes nos museus. Isto € num “olhar do
interior.” Na literatura elnografica existente sobre Angola e nos ira-
balhos realizados sobre os museus em Angola nio tivemos acesso a
gqualquer tipo de trabalhios que faz referéncia sobre o assunto. E se
existe algo neste sentido deve-se limitar a simples referéncias nos
estudos etnograficos. Nos nossos trabalhos de investigacao na zona
da Lunda e junto do Museu do Dundu encontramos pela primeira
vez, a designacao de “Mutenji” nos relatérios do Museu do Dundu.

No relatorio de 1943, essa designacao € dada a Xa& Kamanda ,
antigo chefe de uma sanzala (aideia) cokwe e que foi indicado
“Soba-guarda” no Museu do Dundu. Xa Kamanda tinha ao seu cargo
a tarefa de receber os sobas. visitantes e artistas indigenas que visi-
tavam o Museu ¢ a Aldeia Museu e, era guardiio do Museu.
Segundo o relatorio anual de 1943, do Museu do Dundu, o soba,
ora indicado, favereceu a manutencio do “clima” apropriado aos
trabalhos do Museu ¢ ao longo do fempo as populagées baptizaram-
no por Mwata wa Mufenfi que significa o “Soba do Museu”. Ele par-
ticipou de uma forma activa na identificacdo de muitos dos objectos
do Museu. Entdo qual é o significado de “"Mutenji”

Segundo um dos nossos entrevistados em 1999, senhor
Muacimbawu de 58 anos que frabalhou no Museu do Dundu desde
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1954, e ¢ hoje reformado, Mu-tenji, plural Mi-tenji ¢ um sitio onde
se guarda as maéascaras que as communidades ufilizam nas cerimé-
nias. As mulheres e os néo iniciados ndo devem visitar o Mutenji. O
Mutenji ¢ uma casota construida no capim, nos arredores da aldeia
e gue esta sob controlo do chefe da aldeia. Para o velho Kaliangu,
com cerca de 90 anos de idade e um dos primeiros trabalhadores
do Museu do Dundu desde 1936, e escultor da oficina do Museu
explica-nos que Muternyji ¢ o sitic onde se guarda as mdscaras na tra-
dicdo cokwe. Segundo Mwata Kaliangu, esse sitio ndo deve ser con-
fundido com o sitio onde se conserva as reliquias da familia ou do
cld denominado pele Phazu. M. Fontinha (1983: 254), identifica o
Phazu como desenho que representa um labirinto. E um lugar
reservado na floresta onde se praticava torturas, sacrificios de ani-
mais e tinha lugar de ritos e pratica de “feiticaria”. O Padre A.
Barbosa no seu dicionario designa Mutenji por Mu-teja, plural Mi-
teja e explica o seguinte: ¢ o lugar ou casa reservada onde se con-
feccionam e guarda as veslimentas dos “dangarinos-mascarados” e
onde eles se vestern. Esse Iugar é vedado aos incircunsisos e as
mulheres.

Para nds, pensamos ser uma mesma designacac que se exprime
em duas variantes da lingua cokwe. Isto explica-se pelo Padre A.
Barbosa ter realizado as suas investiga¢des na zona de Moxiko,
onde esteve durante muito tempo como Missiondrio e teria sido
influenciado pela variante cokwe de Moxiko. Segundo o mesmo dicio-
nario o Phazu significa esconderijo ou lugar secreto {como cavidade
no tronco da arvore ou subterrianea onde o Nganga, “feiticeiro”
guarda o seu wanga (feitico). Muteji ou Muteja, ¢ construido por
traz da casa onde as mulheres, criancas e née circuncisados nao
tem acesso. Assim, a diferenca entre o Museu e Mutenji situa-se no
seguinte:

- No Mutenji, os objectos sao funcionais e tém vida apesar de
certos objectos terem wma vida limitada. que € o fim da ceri-
monia e a sua dessacralisagao, (certas mascaras sdo queima-
das no fim da cerimonia). Em cerfos casos, a “vida” desses
objectos continua pois as mdascaras sao entferradas com o
dono no caso da morte. Neste caso, a limitacio da vida do
objecto é puramente fisica. Isto acontece no caso da mascara
Mwana Phwo. Contudo, os mesmos objectos t8ém uma vida
infinita na meméoria colectiva da comunidade. Sendo objectos
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sagrados o acesso € limitado aos n&o iniciados. O que justi-
fica o seu caracter sagrado e o povo identifica-se facilmente
com esses objectos gue af se encontram.

- No Museu, o acesso € Hvre a toda populacio sem discrimina-
cao de sexo, idade. As reliquias dessacralizadas e ouiros
objectos sAo considerados de colecches etnograficas cujo ges-
tdo depende dos profissionais e na maioria dos casos, vitima
de um discurse medializade pelo conservador etndgrafo ou
intelectual gue recusa as vezes ou atribui o estatufo e o valor
etnografico a essas obras de arte ou outros objectos da cul-
tura material. Os objectos expostos no museu sao selecciona-
dos para oferecer uma certa imagem de modos de vida do
passado das comunidades se origem. Esses objectos sao os
suportes de um discurso preconcebide e estatico exortando o
passado de um povo como sublinha A, Gaugue (1987: 124),
Dois aspecios que se devem tomar em contla relacionados
com os cbhjectos que estao no museu: Primeiro, 08 objecios
dessacralizados perdem o seu valor e significado no contexto
da sociedade na gual estdo inseridos mesmo quando esldo
colocados no museu. Segundo, que povos continuar a se iden-
tificar com os objectos considerados dessacralisados e que
consistiam deflinir a memoria colectiva da sua existénela ¢
gue implica a reafirmacio de sua identidade cultural.

O que acabamos de explicar fundamenia a diferenca entre o
Museu e a inslituicao Mutenji. Isto pode ser resumido de seguinte
maneira: engquanto o museu oferece um discurso etnografico sobre
um objecto sustentado na explicagdo do conservador, no Mufenji o
objecto € significante pois a comunidade identifica-se com o mesmo
e com o seu meio de origem. Uma ocutra instituicac que devemos
explicar diferente de Mutenji é o Phazu. Phazu ¢ o local onde se
guarda as reliquias do chefe de aldeia, do cla ou da familia. A casota
situa-se fora da aldeia e a sua visita € reservada aos anciaos. Mario
Fontinha identificou também o Phazu na sua obra acima citada por
representacdo de labirinto que pode ser interpretado por esconde-
rijo. De facto, a Gltima parte dessa instituicdo corresponde & “casa de
feitico” tal como foi identificado no trabalho de D. Traoré sobre "I
Histoire des Musées au Burkina Faso” referenciado pelo A.Gaugue
(1897: 105). Quer no caso de Mutenji quer o do Phazu nao se trata
de um conceito do museu nas sociedades tradicionais, mas sim de
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uma maneira os nativos enquadrarem o Museu no contexto da socie-
dade cokwe. Uma maneira de compreender uma instituicéo nova
dentro da sociedade e que se "apropriou” do seu pairimoénio cultural.

Em nosso entender, a apropriacdo dos bens das comunidades
pelo Museu do Dundu s6 se justifica pelo facto das comunidades
ndo serem associadas a esséncia do projecto da criacdo do Museu,
apesar das mesmas comunidades terem colaboradas na autorizagio
e na recolha, em certo caso, dos objectos que constituem as colec-
¢bes do Museu. E como ja nos referimos ¢ reforgamos que, apesar
das ecolecgdes constituirem por maioria um conjunto de objecios
dessacralizados {mascaras, reliquias, amuletos e outros objectos
fora de uso), os mesmos continuam a ter o seu valor na memdria
colectiva das populacoes € no deixa de ser bens das comunidades,
E o fundamento da histéria e da eultura da comunidade. No Museu
do Dundu, os responsaveis tentaram encenar a identificacdo do
Museu a Muterji para aproximar as populacdes da nova instituicao
imitando o ritual de Mutenji. Assim, foi colocado na entrada do
Museu do Dundu uma cabacga designado por Cizau contendo ingre-
dienies protectores para proteger as coleccdes do Museu conira
todos efeitos maléficos.

Ao entrevistar um dos nossos informadores durante 0s nossos
trabalhos de investigacdo, o mwata Kaliangu fez nos constar que o
Cizawu € uma cabaga que {inha sido colocado na porta principal da
entrada do Museu cujo ingredientes {inham por efeilo neutralizar a
forca do “[eiticeiro” gue tentasse destruir por meio maléfico as
pecas do Museu. E comum na zona cokwe as populacées acreditar
nas forgas maléficas que podem destruir o Museu tals como o
“Kuba”, feitico que ataca por forca de iroveada. Essas encenacgdes
de ritos locais junto do Museu do Dundu agravou o fosso criado
enire as comunidades a instituicdo cultural ora ¢riada.

Apesar do caracter cientifica que o Museu do Dundu vem adgui-
rindo no processo do seu desenvelvimento gue, subsiancialmente,
nao mudou nada em termos da concepcao socio-cultural do Museu
para as populacées da zona cokwe, até nos anos 70, o Museu conti-
nuava a ser considerado o “bhastido iribal”. Fora da sua produgao
cientifica ¢ Museu do Dundu foi exactamente aquilo que José
Osorio de Oliveira negou na sua obra, Uma acg¢do cultural em
Africa (1954) ¥, uma mera reposicao de elementos etnograficas para

OLIVEIRA, J. O de.. 1954, Uma acgéo cultural em Africa, Lishoa. p. 40
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uso dos privilegiados, € ndo um agente aclivo do desenvolvimento
cultural em beneficio do povo da Lunda e de um modo geral do
pove angolanc.

A Diamang nao se afastou muito dos objectivos que nortearam a
governacao de Norton de Matos na criagio dos museus em Angola.
A finalidade soécio-cultural do Museu do Dundu sé se justificou ao
estudo do “Cutro” e do seu pairimonio cultural para mostrar ao
Mundo a curiosa producio artistica e cultural desse povo. Alias, a
zona Cokwe e 0 seu povo € mais conhecido pelo seu lalento artistico
gue pelo seus estudos sobre as instituicoes politicas, sociais, econd-
micas, culturais e religiosas. Essas instituigdes s6 podem ser enten-
didas se houver estudos sistematicos das colecgdes existentes no
Museu do Dundu.

O Comandante Ernesto Vilhena administrador-Delegado da
Diamang na apresentacido em 1946, da primeira das publicagdes
culturais da empresa manteve fiel aos dois principios que nortea-
ram as suas actividades, citamos: "o de que a empresa exploradora
dos recursos naturais de um territdrio tem, como primeira obriga-
¢ao, fazé-lo aproveiiar largamente, a ele e a comunidade nela cons-
tituida, da riqueza ou prosperidade que porventura tenha conse-
guido; e ainda que as suas realizacdes de ordem material, por mais
importantes e perfeitas que sejam, nao atingirdo toda a sua utili-
dade, significacéo e projeccao exterior sem a criacao em torno delas
de um ambiente espiritual... ** Esse ambiente espiritual criado pela
Diamang beneficiou mais a projeccac da imagem da empresa no
exterior do que as populagdes nativas.

Do que atras nos referimos, as exposicOes realizadas fora de
Angola, Franca, Espanha, Portugal ¢ Brasil de 1958 aos anos1962,
permitiram a Diamang de uma certa maneira atingir os seus objec-
tivos ufilizando entre outros dominios da cultura para criar um
marketing e ambiente favoravel para as suas actividades, prejudi-
cando assim, o desenvolvimento sécio-cultural da area. A divuiga-
¢ao feita na altura pela Diamang € bem enquadrada na accéo cultu-
ral orientada no espirito do surgimento das instituicoes museais
tais como foram concebidas na Governacao de Norton de Matos em
Angola. Na altura, Norton de Matos considerava ser dificil compre-
ender as populacoes indigenas de Angola que ele designa por “semi-

¥ In OLIVEIRA, J.0 de.. op. cit., p. 42.

pp 121-148



Estude das colecgdes elnograficas dos museus de Angola. .. 143

civilizadas”, por penetracéo pacifica ou através da “politica indi-
dgena’, sem o prévio estudo etnografico .

Se o0s Servigos Culturais da Companhia de Diamang consegui-
ram o que foi o principal “desideratum” da instalagdo do Museu do
Dundu ao fazer dele a “Mansaoe tribal” dos povos da Lunda, pensa-
mos ser correcto a afirmacao de Gilberto Freyre quando disse: que
as empresas do tipo da Diamang “ tem talvez tendéncia para redu-
zir as culturas indigenas a puro material do Museu '". Esse objectivo
fundamentou-se na criacdo e engrandecimento do Museu do Dundu.
Podemos constatar essa tendéncia quando o Comandante Ernesto
Vilhena afirma gue " ndo somos nés que as reduzimos (as escultu-
ras). elas ¢ que fatalmente tendem a desaparecer e néds, Companhia,
constatando esse fendmeno, fazemos o possivel para o atenuar ¢
para conservar essas culturas em via de desaparecimento”. Tudo
Ieva a crer que hoje a cultura da area cokwe se restringe mais a
dimensao estética das colecgdes do Museu,

Essa maneira de “conservar” a cultura cokwe, levou as popua-
coes das zonas da Concesséo de Diamantes a submeter-se a uma
culiura estagnada que podemos designar pela “"Cultura do Museu”.
Significa dizer que o Museu do Dundu. ao longo do tempo, foi se
transformando num padrao onde o povo vai buscar os elementos de
referéncia da sua cultura. Como por exemplo, o fendmenc é comum
as populagdes recorrerem ao Museu com intuito de solicitar alguns
produtos ou equipamentos raros, para o tratamento tradicionais. E
o caso de fibras de rafia para o tratamento de mulher estéril. Para
as populactes do Dundu ¢ dos arredores, é mais facil recorrer ao
Museu para conseguirem material tradicional de forma a que as
suas necessidades sobrevivam. Nao € possivel o Museu satisfazer as
suas necessidades por Museu estar fundamentado pelas normas da
ética e da gestdo como instituicdo que garanie a preservacao do
Patrimoénio Cultural do povo.

* Preambulo da portaria n® 215, gue ordena as autoridades administrativas da
Provincia de Angola de responder a um questionaric, Boletim official de Angola, n° 8,
1912, 24. 02.

VOOLIVEIRA, J. O de., 1956, “Novas consideracoes sobre 0 Museu do Dundu”, Revista 4
Venitos {Braga). separatas. p. 11
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4, CORNCLUSAD

Importa sistematizar o estudo das coleccbes etnograficas nos
museus de uma maneira geral e sobretudo no Museu do Dundu
para as tirar da estagna¢ao nas quais se encontram a fim de as tor-
nar mais dinamicas e servir para a melhor compreensao das insti-
tuigdes das suas sociedades de origem como contribuiciao a ciéncia
antropoldgica. Desse facto, ha que desconstruir os objectos que
foram recolhidos e estudados num contextos digamos, hoje néo nos
permite fazer uma leitura real das instituicSes cokwe. Essas colee-
¢Oes, pouco nos legam do passado que deve ajudar a estudar o pre-
sente. Assim, ndo se pode estudar as colecgbes etnograficas nos
museus sem as conhecer no seu contexto histdrico. A caréncia de
trabathos an{ropoldgicos nesta zona de implantacdo do Museu € evi-
dente. Ha mais trabalhos realizados no dominio de Arte que ne proé-
prio dominio de antropologia. Os trabalhos de M-L Bastin (1978,
1982, }; Mesquitela Lima (1971) e Manuel L. Rodrigues de Areia
{1985, 1992) demostram o inicio de um esforgo da geracio dos
anos 70, no estudo das instituicdes cokwe a partir das colecgbes
dos museus. Contudo, a problematica epistemolégica de antropolo-
gia sobre a desconstrugaoc do “"Outro” vai fundamentando o estudo
das coleccdes nos musecus tendo em conta a dimensfo historica da
sua constituigio. A compreensao por exemplo de uma escultura
designada por “héros civilisateur” ( 0 cacador luba llunga}, "deus da
ciéncia e da arte” o busto que, provavelmente reproduz {a mascara
ritual yakal}, o Kuku designado por “pensador” justificamn o campo
privilegiado da compreensao do seu contexto da recolha e o estudo
antropologico da compreensdo do real contexto sociocultural das
coleccdes nos museus. Esta ultima escultura constitui o estudo de
caso da nossa fese cuja abordagem maultidisciplinar nas disciplinas
de Histéria de Arte {estudo morfoldgico), Antropologia (estudo da
estrutura de parentesco ¢ o fundamento religioso), e Linguistica (a
andalise morfonologico) contribuiram na analise da escullura até al
considerado "Pensador”. A analise sociocultural da escultura e das
instituicdes estudadas fundamenta a designacéo de “Kuku”,
“Antepassado”, da escultura. Pensamos ser pertinente esta aborda-
gem no estudo das colecgdes nos museus quer de Angola bem como
as colecgbes angolanas nos museus de Europa questionando o
Outro para uma melhor apreensao da realidade seociocultural da
sociedade de origem.
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