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Como Eu Atravessei a Africa:

Um texto de Literatura de Viagens
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p. 65-77

Literatura de Viagens - Breve enquadramento historico

Os primdrdios da Literatura de Viagens situam-se na Antiguidade Classica; podemos
encontra-los em obras como a Odisseia' e Eneida que relatam as atribuladas viagens
dos seus herois, respectivamente Ulisses e Eneias. Os gregos, mas sobretudo os roma-
nos, conhecidos pela sua abertura de espirito, cultivavam o gosto pela viagem. Empre-
endidas por factores de varia ordem (conquista, negocio, saude, estudo ou lazer), estas
tinham lugar com alguma frequéncia, sobretudo entre as classes que gozavam de maior
desafogo econdmico. Os destinos mais comuns eram a Grécia e as suas apreciadas
ilhas ou o campo onde muitas familias possuiam as chamadas Villae Rusticae. Destas
viagens resultaram relatos e descrigdes dos locais visitados que faziam as delicias dos
seus leitores e que, ainda hoje, sdo sobejamente lidos, citados e apreciados. O Périplo
de Hando e as Histdrias de Herddoto sdo alguns dos muitos exemplos.

Volvidos muitos séculos, mais concretamente a partir do séc. XV, Portugal, ber¢o
dos descobrimentos, revela uma noua imago mundi. A descrigdo do que os Portugue-
ses encontram passa a constituir interesse para o leitor. Herndni Cidade enfatiza a
importancia destes textos chegando a afirmar que “sdo os escritos que verdadeira-
mente descobrem o que os navegadores acham™.

Estamos perante um vasto manancial de textos da autoria de marinheiros, viajantes,
missionarios e exploradores, que foram registando, com o aparelho tedrico-concep-
tual que a sua formag¢do permitia, as impressdes das terras e das gentes. Este valioso
espolio é passivel de diferentes abordagens pela historia, geografia, antropologia,
etnografia, sociologia, entre outras, nunca se esgotando numa so, o que lhe confere
uma riqueza impar.

Devido ao caricter pragmatico de alguns deles, varios criticos literarios, entre os
quais se encontra Jodo David Pinto Correia3, defendem que, “na maioria, constituem
textos paraliterarios”. Excluindo, assim, do cdnone literdrio Roteiros, Guias Ndauticos,

* CLEPUL (Univ. Lisboa).

' Esta epopeia grega, supostamente escrita por Homero, ja tem quase 2600 anos.

> Todos os sublinhados que surgirem ao longo deste trabalho sdo de nossa responsabilidade. Hernani Cidade, A
Literatura Portuguesa e a Expansdo Ultramarina: as ideias, os factos, as formas de Arte, Séculos XV e XVI, vol. |,
Coimbra, Arménio Amado, 1963, p. 197. Sublinhado nosso.

3 Jodo David Pinto Correia, A peregrinagdo: autobiografia e aventura na literatura de viagens / Ferndo Mendes Pinto;
apresentagdo critica, selec¢do, resumos, glossdrio e sugestdes para andlise literdria de Jodo David Pinto Correia,
Lisboa, Editorial Comunicagdo, 1983.
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Livros de Armacgdo e Livros de Marinharia. Na sua perspectiva, a Peregrinacdo de
Ferndo Mendes Pinto apresenta-se como uma excepgao®.

Do lado oposto situam-se aqueles que consideram caber dentro da Literatura obras
especiais, quer pela sua origem, quer pela sua temdtica, quer, ainda, pela sua inten-
cdo. E nesta linha de pensamento que se encontra Fernando Cristévdo, para quem
“o que evidencia o conjunto dos textos de Literatura de Viagens ¢ a sua substdncia
tematica”™. Contrariamente a maioria dos autores, que parte da teoria para a prética e
recorre a modelos tedricos para tentar, de uma forma mais ou menos for¢ada, “encai-
xar” os textos nesses modelos pré-existentes, o referido autor parte da pratica para
a teoria; sdo os textos que ditam as regras. Para além deste aspecto, apresenta uma
divisdo em cinco grupos, mais abrangentes, que permite integrar todos os textos. Os
itens propostos sdo: viagens de peregrinagdo, viagens de comércio, viagens de expan-
sdo (politica, religiosa e cientifica), viagens de erudi¢do (formag¢do e de servigos) e
viagens imaginarias.®

A eterna querela da indefinicio do limiar, que separa o literario do nao literario, vem
juntar-se o cardcter composito e heterdclito destes textos, o que favorece, ainda mais,
a heterogeneidade de opinides.

Embora, como acabdmos de ver, ndo retina consenso o facto de todos os testemunhos
poderem caber dentro do género literario, existe a consciéncia geral da existéncia de
um corpus, cuja forma e contetido sdo muito especificos e se encontra directamente
relacionado com a época dos Descobrimentos. Contudo, a forma de nomear estes tex-
tos que surgem na justa propor¢do em que se vai avan¢ando, outros continentes com
suas gentes, usos e costumes, tem sido passivel de varios “rotulos” pois a natureza
heterogénea dos textos é propicia a flutuagées.?

Colocada de parte a questdo da denominagdo e da literariedade, no que se refere a
datacdo deste tipo de textos escritos por portugueses, existe unanimidade em situa-la
no séc. XV, momento em que tém inicio as viagens portuguesas.®

A transformagdo operada pelas ideias renascentistas conduziu ao antropocentrismo:
o homem empreende novas aventuras recuperando a figura biblica do homo viator,
trocando a stabilitas pela mobilitas. A expansdo ultramarina é um exemplo claro desse
cambio de pensamento e de valores. O desejo imensuréavel de destruir as barreiras
dogmaticas existentes até entdo, bem como a curiosidade de conhecer novos mundos,
foi mais forte do que toda uma longa tradi¢do secular® e representou uma verdadeira
revolucdo epistemoldgica.

4 Ibidem.

Fernando Crist6évao, “Para uma Teoria da Literatura de Viagens” in AAVV, Condicionantes Culturais da Literatura
de viagens: Estudos e biografias, Lisboa, Edi¢oes Cosmos, 1999.

De acordo com esta taxonomia, o texto de Serpa Pinto enquadra-se nas viagens de expansdo politica, uma vez que
se pretende a ocupagdo daquele espago, patenteado pelo direito de descoberta e legitimado pelo Vaticano.

7 Fazendo uma breve passagem pelos autores que tém tratado este tema, verificamos as denominagdes oscilam.
Oscar Lopes e Antonio José Saraiva optam por “Literatura de Viagens Ultramarinas”; Jacinto do Prado Coelho fala
em “Literatura de Informativa”’; Maria Ema Tarracha Ferreira elege “Literatura dos Descobrimentos e da Expan-
sdo Portuguesa”; Hernani Cidade opta por “Literatura de Expansdo”; Joaquim Barradas de Carvalho prefere um
nome mais abrangente “Literatura Portuguesa de Viagens da época dos Descobrimentos”. Estes sdo alguns dos
muitos exemplos existentes.

Manuel Simdes refere que as narrativas de viagens “datam provavelmente dos primeiros ensaios no atlantico e ao
longo da Costa africana feitos pelas caravelas do Infante, determinando um género especifico, a chamada “litera-
tura de viagens”” (A Literatura de Viagens nos séculos XVI e XVII, Lisboa, Editorial Comunicagdo, 1985, p. 11).

9 Santo Agostinho ndo deixa de criticar essa “concupiscentia oculorum” no Livro X das Confissées.

w
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A expansdo vai ser a grande responsavel por sucessivas mudanc¢as neste campo.
Em primeiro lugar teve o mérito de “ressuscitar” o interesse pelos antigos livros de
Literatura de Viagens e, em segundo, o contacto com o novo mundo vai desenca-
dear a surpresa no olhar do vidente e, consequentemente, o desejo de mimetizar esse
real para o dar a todos aqueles que ndo tinham a possibilidade de assistir in loco
aquele desfilar de novidades, dando origem a uma avalanche de novos textos. Foram,
assim, surgindo descri¢des, roteiros, itinerarios, entre muitos outros, movidos “pela
necessidade de representagdo e apreensdo do mundo conhecido”. Rapidamente estes
textos ganharam um publico fiel e as suas impressdes/reimpressdes ndo cessaram.
Segundo Suzanne Daveau', os textos de viagens comegaram a ter tanto sucesso que
a sua impressdo competia com a da Biblia, entre os livros mais impressos*. O Padre
Antonio Vieira, no Sermdo da Epifania, congratula-se com a emergéncia destes textos
que serviam para revelar “o Mundo Novo tdo oculto dentro do mesmo mundo™ e
tiveram a capacidade de “atestar permanentemente a marca lusitana na grande obra
universal de por em contacto povos e civiliza¢gdes que antes se desconheciam™3. Para
além disso, com a permanente actualiza¢do dos locais representados, vai ter uma
importancia primordial na evolugdo da cartografia.

Um outro factor que tera estado nesta eclosdo da Literatura de Viagens prende-se
com a inven¢do da imprensa, em 1455. Os textos manuscritos, preciosos tesouros
a que poucos tinham acesso, ddo lugar ao texto impresso ndo s6 mais acessivel, do
ponto de vista econoémico, como mais célere e eficaz, em termos de divulga¢do.'
Com o passar dos séculos, muitos mitos vdo caindo por terra e os relatos soli empi-
rici dos séculos XV e XVI, onde predominava o fascinio pelo desconhecido, pelo
diferente, pelo exdtico® vao, no séc. XVII e meados do séc. XVIII, traduzir-se num
desejo de ocupacdo dos territorios anteriormente descobertos; dai o caracter enco-
midstico de muitos deles. No final do séc. XVIII e no séc. XIX, o espirito naive e de
encantamento que havia animado os primoérdios das descobertas tinha desaparecido
quase por completo. Aos viajantes passa a ser exigida uma certa preparagdo, um
pré conhecimento dos locais a percorrer, bem como o conhecimento e utiliza¢cdo de
instrumentos muito especificos, para que dessas observagdes resultassem trabalhos
verdadeiramente cientificos. Importava dar a conhecer uma realidade isenta (tanto
quanto possivel) de fantasias.

Surgem entdo as chamadas viagens cientificas cujo objectivo se mantinha o mesmo
das do séc. XV: enfrentar e conhecer o ignoto. Contudo, gragas a factores de ordem
diversa, entre eles a revolucdo industrial, as suas observagdes ja nado se limitavam a

' Suzanne Daveau, La Géographie dans les Roteiros Portugais du XVéme et XVIéme Siécle, (texto policopiado, rela-
torio 9), Lisboa, Centro de Estudos Geograficos, 1988.

" O Dictionnaire frangois de P. Richelet de 1680 da conta da existéncia de 1100 narrativas de viagens impressas
(Pierre Richelet, Dictionnaire frangois contenant les mots et les choses, plusieurs nouvelles remarques sur la langue
frangoise: Ses Expressions Propres, Figurées & Burlesques, la Prononciation des Mots les plus difficiles, les genres
des Noms, le Regime des Verbes avec Les termes les plus connus des Arts & des Sciences, le tout tiré de l'usage et des
bons auteurs de la langue frangoise, Geneve, Chez Jean Herman Widerhold, 1680) e, dez anos mais tarde, Furetiére
aumenta o numero para 1500 exemplos (Voyager, p. 128).

2 Avelino Teixeira da Mota, Dois escritores quinhentistas de Cabo Verde, André Alvares de Almada e André Dornelas,
Lisboa, Junta de Investigagdes do Ultramar, 1971, p. 17.

B Ibidem.

4 A importancia da imprensa Wolfzettel, acrescenta a dos saldes literarios. (Voyager, p. 130).

5 Este era o tempo em que Levis Strauss gostaria de ter vivido “quando nos era oferecido um espectaculo que ainda
ndo fora estragado ou maldito”. (Idem, p. 23).
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um olhar ingénuo e contemplativo, uma vez que iam munidos de instrumentos que
lhes permitiam chegar a conclusdes mais objectivas.

Com a evolugdo dos meios de transporte, o aumento do nivel de vida e a difusdo
de imagens através dos mass media deixa de ter interesse contar o que todos podem
ver. Nas palavras de Fernando Crist6vao, “o turismo alterou por completo os habitos
ancestrais da viagem, da leitura e da narrac¢do, fechando o ciclo da Literatura de Via-
gens e iniciando uma realidade diferente™®.

Como Eu Atravessei a Africa - Um texto de Literatura de Viagens?

Feita uma sucinta apresentacdo de algumas das questdes que se colocam a aborda-
gem desta temdtica, mantém-se a davida: tratar-se-4 Como Eu atravessei a Africa, do
Major Serpa Pinto, de um texto de Literatura de Viagens?

Para chegarmos a uma conclusdo, interessa ndo so a verifica¢do histérica, enquanto
documento, mas principalmente a perspectiva estético-literdria que este contém,
enquanto objecto de fruigdo artistica. A importancia destes textos e os estudos sobre
a sua problematica justificam-se, sobretudo, em paises como Portugal, que contam
com uma longa tradi¢do no &mbito maritimo.

As viagens de explora¢do em Africa proliferaram no séc. XIX. Poténcias imperialistas
com tradi¢do colonial, como Franga, Inglaterra, Holanda e Portugal, e outras, como
a Bélgica, Italia e Alemanha, também competiam nesta corrida que visava, acima de
tudo, o dominio e subjugacdo de racas e civilizagbes consideradas inferiores. Este
processo raramente foi pacifico e, por vezes, s era alcan¢ado através da escravizagdo
dos indigenas. Até a data o conhecimento ndo ia muito além da franja costeira e das
margens dos grandes rios.

Financiadas por sociedades cientificas e por estados ou empresas capitalistas, preten-
diam a exploragdo e conquista a partir do litoral africano até ao seu interior, que era
ainda pouco conhecido.

Serpa Pinto é um dos aventureiros que integraram uma expedi¢do organizada pela
Sociedade de Geografia de Lisboa. O seu objectivo era ligar Angola a Mo¢ambique,
determinando a prioridade dos portugueses no descobrimento das regides intermé-
dias. Consciente da modernidade do seu projecto’, o Major sonha-o com precisdo
factual e rigor cientifico; é essa mesma preocupag¢do que dd conta num longo Prologo
que se estende ao longo de nove paginas.

Como Eu Atravessei a Africa surge no momento em que se estava prestes a encerrar o
ciclo das descobertas, iniciado no séc. XV com as viagens maritimas e que culminou
com as terrestres no séc. XIX. A visdo destes textos permite (re) observar todo o pro-
cesso dos descobrimentos e expansdo portugueses no séc. XIX.

Iremos, assim, estudar, de uma forma breve, os processos semanticos, retoricos, entre
outros, utilizados pelo seu autor para transformar um texto puramente técnico, num
outro com contornos nitidamente literarios.

Fernando Crist6vao, “Para uma Teoria da Literatura de Viagens” in AAVV, Condicionantes culturais da Literatura
de Viagens - Estudos e Bibliografias, Coimbra, Livraria Almedina, 2002, p. 28.

7 “(..) uma das mais felizes e auspiciosas tentativas modernamente feitas por Portugal” (Como Eu Atravessei a
Africa pp. V-VI-I). Doravante para citar a obra utilizar-se-a a sigla CEAA seguida da pagina e volume.
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O estudo de todos os aspectos que poderdo esclarecer a literariedade, ou ndo, do texto
ndo caberia num trabalho desta indole. Nesse sentido optamos por estudar dois que
nos parecem inequivocos a este nivel. Sdo eles a importancia das palavras do Incipit e
o papel da descri¢do na Literatura de Viagens. O primeiro prende-se com a forma e o
segundo com o conteudo. No desenvolvimento desta apresentacdo, por questdes que
se prendem com a estrutura légica do discurso, iremos inverter a sua ordem.
Comecando pelo titulo da obra, verificamos que ele funciona como mediador entre
esta e o leitor e cria um certo horizonte de expectativas, uma vez que o autor escla-
rece, logo a partida, as principais coordenadas em torno das quais gira todo o texto.
Longe da extensdo dos titulos dos primeiros relatos de viagens, que se apresentavam
quase como um resumo do seu contetido, em Serpa Pinto a economia de palavras ndo
esconde do leitor a tematica tratada.

Em Como Eu Atravessei a Africa o titulo é quadruplamente informativo: “Como”
aponta para a descri¢do, modo narrativo eleito para dar a conhecer aquele mundo;
“Eu” (Serpa Pinto), sujeito que protagoniza esta odisseia e que se insere dentro do
discurso autobiografico; “atravessei’ remete para o percurso realizado pretérito
perfeito, portanto trata-se de acc¢io concluida; “a Africa”, espaco onde decorre toda
a ac¢do, um continente cujo interior se mantinha, em grande parte, desconhecido.
De notar que o nome (Africa) aparece antecedido do determinante definido visando
identificar concretamente aquele espago.

Com os descobrimentos um novo mundo se abre aos olhos do homem e é necessa-
rio mimetiza-lo, traduzi-lo por palavras, da-lo a conhecer a todos os que ndo tém a
oportunidade de o presenciar. E é aqui que a descrigdo toma um papel primordial.
Mais importante do que contar facécias era revelar aquilo que os olhos viam. Destruir
mitos, ou confirma-los, era através da linguagem que tudo se dava a conhecer. E a
linguagem que funda o real.

Falar de descrigdo em Literatura de Viagens difere muito da sua aplicagdo noutros
contextos. Tomada durante muito tempo como ancilla narrationis (mera serva depen-
dente da narragdo), a descri¢do assume, agora, com o aparecimento deste género
de textos, um papel de relevo, e até de uma certa autonomia, passando de ancilla
(escrava) a domina (senhora); ela é a poderosa senhora que sustenta os pilares da Lite-
ratura de Viagens. Nesse sentido, serd interessante estudar a evolugdo que adquire ao
longo do texto.

O aspecto autobiografico, embora constante em toda a obra, é mais evidente no seu
inicio. Com o decorrer da viagem dilui-se um pouco, por questdes directamente
relacionadas com a economia da narrativa, e toma posi¢ao de relevo a descri¢do. No
final da obra, cumprida que estava a sua missdo de atravessar o continente africano,
partindo do oceano atldntico e chegando ao indico, os dias em que espera pela hora
da partida sdo de uma profunda nostalgia e aflora novamente o sentimentalismo do
herd6i romantico, com o qual iniciamos esta viagem por terras africanas. O final mar-
cado por uma forte densidade autobiografica é como que o fechar de um circulo que
se havia iniciado em Angola.

Todo o texto narrativo é interrompido por maiores ou menores descricdes que
funcionam como uma pausa. Estas sdo o local onde se “pde em conserva”, onde “se
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armazena™® informagdo que permite a progressio da narrativa. Munido da paleta

de cores que o narrador tem a sua disposic¢do, ele vai dispd-las de forma a produzir
o “efeito do real™. O cromatismo que lhe confere depende, assim, do “vocabulario
disponivel do autor™° e nunca da realidade: essa é sempre ilimitada.

A visdo que o leitor tem dos acontecimentos é filtrada pela sua focalizag¢do que se intro-
mete na narrativa, nunca escondendo (nem pretendendo fazé-lo) a sua subjectividade,
e projectando naquilo que descreve as suas emocdes, vivéncias e ideologias. Segundo
Philippe Hamon?, para se introduzir uma descri¢do é necessario:

De acordo com esquema verificamos que o narrador retine todas as condigdes que lhe
permitem fazer chegar até ao leitor verdadeiras descri¢des literarias.

Durante os proximos paragrafos ocupar-nos-emos “do que” e “como” Serpa Pinto
descreve o espago africano e os seus ocupantes®*. Desde a partida de Lisboa, a 5 de
Julho de 1877, até a sua chegada a Luanda, no dia 6 de Agosto de 1877, nada nos é dito.
O capitulo I comeca precisamente com “No dia 6 de Agosto de 1877 chegavamos a
Luanda” (CEAA, p. 47-1). Em dois paragrafos da-nos conta da sua grande preocupa-
¢do: a procura de carregadores para fazer a travessia. Omite, porém, toda e qualquer
descricdo de uma viagem que durou 32 dias. Para o narrador ¢é ali que comega a sua
odisseia, aquele é o ponto zero do projecto que o levou a Africa; por isso, no quarto
paragrafo reitera a ideia ao dizer: “Chegdmos finalmente a Luanda” (ibidem).

Neste ponto, daremos conta de algumas daquelas que nos pareceram mais ilustra-
tivas. Em Luanda, comeca o narrador a dar a palavra a descri¢do. O pardgrafo que

Carlos Reis e Ana Lopes, Diciondrio de Narratologia, Coimbra, Almedina, 1987, p. 88.

9 Ibidem.

20 Jbidem.

2 Philippe Hamon, La Description Littéraire — de I’ Antiquité a Roland Barthes: une anthologie, Paris, Ed. Macula,

1991, p. 4.

22 Entre as variedades da descri¢do apontadas pela retdrica tradicional, encontramos em CEAA: a prosoprografia
(retrato fisico de uma personagem], a etopeia (retrato moral e psicologico) e a topografia (descrigdo de uma pai-
sagem).
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antecede a de Avelino Fernandez inicia-se com: “Esperava-me no Ambriz Avelino
Fernandez” (CEAA p. 48-1). O verbo (esperar) é pretexto para fazer a descrigdo fisica e
psicoldgica do individuo que aguardava a sua chegada. Aquela cessa com a introdu¢do
de um paragrafo narrativo “soube no Ambriz” (CEAA, p. 49-I).

Intercalada por dois breves pardgrafos, surge a segunda descri¢do. A justificagdo é a
visita a “vila e seus suburbios”; orientando a narrativa refere: “em dois tragos vou nar-
rar o que vi” (CEAA, p. 49-1). Segue-se uma descri¢gdo onde o narrador tem uma visdo
panordmica privilegiada, uma vez que se encontra fora da vila. Uma nota temporal
- “No dia 11" (CEAA, p. 50-I) - pde termo a descri¢do da vila e da inicio & do “célebre
Jacinto do Ambriz” e que se estende por varios paragrafos (CEAA, pp. 50-51).

Umas das descri¢ées mais interessantes sdo a que se refere a fortaleza de Caconda
e, sobretudo, a figura de José de Anchieta. Para descrever é necessdrio ver e nesse
sentido, o narrador encena a sua chegada ao local: “o senhor Mateus convidou-me a
entrar na fortaleza. Logo que passei o recinto das fortificagoes, vi...” (CEAA, p. 83-I).
Parece quase um ritual inicidtico: “entrei” “passei” “vi”. O narrador estd dentro. Tem
uma visdo privilegiada, por isso tem autoridade para falar. Em relacdo a Anchieta, ele
manifesta toda a admiragdo que nutre por tdo notavel figura e diz: “tive depois oca-
sido de presenciar o seu viver, que é digno de ser descrito” (CEAA, p. 83-I). Segue-se
uma minuciosa descrigdo de objectos e seres que se encontravam no interior da sua
casa e que faziam parte integrante das suas experiéncias como zoologista.

Uma nova sequéncia de ac¢des da origem a uma descri¢do: “Mostrei o desejo de ir
ao Cunene” (CEAA, p. 85-1), “caminhdmos (CEAA, p. 85-I), “encontrdmos” (CEAA,
p- 85-1) e “Passei ali dois dias” (CEAA, p. 85-I). Descreve, entdo, o rio, as margens, a
fauna e a flora. Como ja é habito, é uma notagdo temporal que pde termo a descrigdo:
“Pelas 11 horas” (CEAA, p. 86-I) e prepara a entrada da narrativa.

E, mais uma vez, o poder do narrador que orienta as sequéncias narrativas e descritivas:
“Deixemos este assunto por enquanto e, antes que continue com a narra¢do das minhas
aventuras... cabe-me dizer duas palavras a respeito de Cacunda” (CEAA, p. 88-1). O
solo, as plantagdes (sobretudo as europeias) e o comércio sdo o alvo das suas atengdes.
De acordo com Phillipe Hamon, para se descrever, “imobiliza-se [a narrativa] por
algum tempo num quadro e depois retoma a sua progressdo”3. Como tivemos oportu-
nidade de observar, através dos exemplos apresentados, a descri¢do ndo surge de uma
forma gratuita, mas encadeada num discurso que é justificado pelo narrador; ndo é
fragmentdria mas faz parte de um todo que se constitui como um topos.

Serpa Pinto, ainda que ndo o tenha feito de uma forma consciente e deliberada, age
como um romancista e vai ao encontro das teses de alguns autores, nomeadamente,
Phillipe Hamon, Gérard Genette, Roland Bourneuf e Réal Ouellet. Segundo estes
ultimos, “o romancista, como o pintor ou o fotdgrafo, escolhe em primeiro lugar uma
porc¢do de espago, que enquadra e situa-se a uma certa distancia”+. Como vimos, ao
longo de todo o texto, Serpa Pinto coloca-se sempre em locais estratégicos e é deles
que inicia a descricdo.

Segundo Philippe Hamon, no explorador a descri¢do justifica-se na medida em que cor-
responde a “proliferacdo da descri¢do pela curiosidade de uma personagem transplan-

3 Philippe Hamon, La Description Littéraire — de ’Antiquité @ Roland Barthes: une anthologie, Paris, Ed. Macula,

1991, p. 264.
24 Roland Bourneuf e Réal Ouellet, O Universo do Romance, Coimbra, Livraria Almedina, 1976, p. 143.
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tada para um meio que nio conhece™s. O nosso narrador, contrariamente a um Duarte
Pacheco Pereira cujas descrigdes geram um efeito de continuidade, faz uma descri¢do
sincopada e seleccionando sistematicamente a informag¢do que fornece ao leitor e fa-lo
no momento que lhe parece mais oportuno. Até nds sé chega o que ele nos quis revelar.
Guiado pela mdo de um narrador bem documentado, o leitor vai seguindo o percurso
da viagem, parando, olhando e continuando para parar mais adiante e fazer nova des-
cricdo de paisagens e povos. A sua visdo ndo deixa de ser, ainda assim, egocéntrica ou
eurocéntrica; por mais que denote uma abertura de espirito e se perceba, ao longo dos
dois anos de convivio com os negros, uma certa evolu¢do na forma de os ver e tratar
e retractar, ndo se consegue alhear dos seus valores; tudo ¢é filtrado segundo uma
dimensado ética e estética europeia.

Relativamente ao papel do leitor, verificamos que o narrador dialoga com ele e toma-o
como seu confidente e companheiro de viagem, desde o primeiro momento. Assim,
descreve-lhe o seu estado de espirito, as suas angustias e as suas alegrias, de uma
forma por vezes excessivamente hiperbodlica, ao estilo de heroi romantico, conforme
o ilustram os seguintes exemplos: “as dores reumaticas recresciam numa progressao
assustadora” (CEAA, p. 126-I), “sofria muito” (CEAA, p. 128-1) e “tive de me recolher
muito doente” (CEAA, p. 51-1I).

Como tivemos oportunidade de ver, ainda que de forma sumadria, a descri¢cio em
Como Eu Atravessei a Africa ndo é meramente decorativa nem tio pouco serve para o
narrador exibir “a opuléncia do seu léxico e o seu virtuosismo retorico-estilistico™®.
Ela assegura a coesdo semantica do texto e reveste-se de uma dupla fungdo: informa-
tiva ou indicial, na medida em que nos da informagdes, e pedagogica, pois esclarece
“o menos conhecido pelo conhecido”.

Sintetizando, sob forma de esquema, o modo como a descrigdo se apresenta, ao longo
do texto, pode verificar-se que a “féormula” introdutdria se mantém praticamente inal-
teravel, ao longo dos diferentes capitulos.

Descri¢do de pessoas:

Verbo Introdutério Descrigao Fecho
esperava-me Uma ou varias pessoas marcas temporais
apareceu-me
vieram

Outras descri¢oes:

Verbo Locais privilegiados | Verbo de . =
2_q Y ~ - Descricao Fecho
Introdutoério para a descricao percepgio

Entramos Pontes vi Paisagens No dia seguinte...
passei montes olhei povos Naquele dia...
presenciar rio contemplei | costumes A 12 de Dezembro...
caminhdmos produtos
dirigi-me

5 Phillipe Hamon, Categorias da Narrativa, Lisboa, Veja, s.d., p. 144.
26 Vitor Manuel de Aguiar e Silva, Teoria da Literatura, Coimbra, Livraria Almedina, 1987, p. 745.
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Até ao momento, reflectiu-se sobretudo acerca do conteudo da obra; mas que dizer
relativamente a sua forma? Sera ela tdo descuidada como o autor o faz crer?
Prestemos, agora, atencdo as palavras de Serpa Pinto presentes no Incipit: “Ndo
tem pretensdes a obra literdria este livro. Escrito sem pretensdes de forma” (CEAA,
p. XVII-I) e mais adiante reitera este aspecto falando da “incorrec¢do da forma”
(ibidem). Esta dupla denega¢do tem como objectivo chamar a ateng¢do do leitor para
o facto de a obra ter, sem davida, uma pretensdo literaria. Veremos como o autor da
mostras de algum cuidado, ndo s6 ao nivel do contetido, como também da forma.

Em Como Eu Atravessei a Africa, como podemos verificar pelos exemplos anterio-
res, o syjeito enunciador assume, desde logo, o seu estatuto de narrador cicerone e
autobiografico que vai dialogando com o leitor. Tomando como “mais verdadeira” a
sua obra, em comparagdo com a de outros autores, ele apresenta-se, através de uma
autocaracterizagdo directa como uma autoridade, “s6 eu sou autoridade” (CEAA,
p. XVIII-I), imprimindo, assim, veracidade e cientificidade relativamente ao conteido
do seu texto. A conota¢do semantica do verbo “pintar” e a insisténcia com que o uti-
liza*7, na apresentagdo do livro, “aguca” desde logo o apetite do leitor para ver quadros
veridicos da realidade africana.

Para melhor o compreender, é igualmente importante o estudo comparativo entre o
caderno de notas, onde registava somente os dados cientificos, e um Diario de Viagem
que, posteriormente, deram origem a obra que serve de corpus ao presente trabalho.
Gragas a gentil colaboracdo da familia, mais precisamente da sua bisneta, a Sr.2 D.
Adelaide de Serpa Pinto, foi possivel aceder a estes documentos de inestiméavel valor.
A imagem abaixo foi retirada do pequeninissimo caderno de notas (9x6cm). Embora o
texto ndo seja perceptivel, através da moldura, foi isolado o conteudo correspondente
ao dia 10 de Janeiro de 1878.
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27 A ideia de associar a descrigdo a pintura ja vem de longa data, diz-nos Fénelon que “o talento do autor” consiste
em “saber pintar e animar” (Philippe Hamon, La Description Littéraire — de I’ Antiquité @ Roland Barthes: une
anthologie, Paris, Ed. Macula, 1991, p. 46).
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Escassas palavras, contendo essencialmente informacoes de cardcter cientifico, Se compararmos a linguagem e a forma com a do caderninho com a do Didrio, veri-
apresentam-se numa linguagem objectiva, sem qualquer ornamento ou divagagdo. ficamos que as informacdes cientifica permanecem intactas, mas que a elas foram
Tudo gira em torno do rigor dos niimeros muito concretos, das coordenadas espdcio- aduzidas outras de cardcter pessoal, descricdes de locais, pessoas, objectos, etc. A
-temporais, medig¢des, calculos, latitudes, pressdo atmosférica, etc. Nada transparece aridez dos nimeros da lugar ao colorido das palavras que sdo as principais responsa-
do homem, dos seus sentimentos, das suas ideias, do seu percurso interior. veis pelo desfile de sucessivos quadros africanos pintados por um explorador, diante
Centremos agora a nossa atencdo no que se supde ser o Didrio de Viagem cujas dos nossos olhos.

dimensdes sdo um pouco maiores do que o anterior (16x10cm). Quando e onde tera Serpa Pinto tido tempo para dilatar as sucintas informagées con-

tidas no caderno? Cumpridos os seus deveres, enquanto homem de ciéncia e respon-
savel pela expedigdo, todo o tempo que lhe restava dedicava-o, entre outras tarefas a

e i e B e colocar no papel as emogdes que ia experimentado naquela longa viagem.
Mo, o tmms b o i el 8y g Bl - e Como produto final, fruto da intersec¢io de um caderno de apontamentos e de um
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O texto resultante mantém, sem duvida, a escansao diaristica, e os dados cientificos
mantém-se inalteraveis continuando a ser um aspecto fundamental. Aumentam as
descrigOes, porém, a densa carga descritiva que impregna as paginas de um romance
em dois volumes, longe de fatigar o leitor, permite-lhe uma abertura horizontes e
fornece-lhe dados que permitem reconstruir esse espaco e as suas gentes.

Houve, da parte do autor, uma preocupag¢do com a forma, com a estrutura subjacente.
As analepses e prolepses, as omissdes, os resumos e, sobretudo, o lirismo presente
em alguns capitulos deixam implicita a preocupagdo que vai além do mero relato.
O autor deixa, deliberadamente, ao longo de todo o discurso marcas da sua compe-
téncia literaria.

Pela temadtica, pela forma, pelo cuidado demonstrado desde o pequeno livro de notas,
passando pelo didrio, até chegar ao livro, nota-se um forte investimento literario, o que
nos leva a concluir que Como Eu Atravessei a Africa se trata, indubitavelmente (mesmo
para os mais cépticos) de um claro exemplo de um texto de Literatura de Viagens.
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