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[...] a «autenticidade» - tal como a «tradicdo», a «meméria» ou a «identidade» — ndo é um
substantivo, mas um verbo que se conjuga diferentemente em diferentes condi¢ées histéricas
e em fungdo de diferentes posigbes sdcio-politicas. Ndo hd objectos nem prdticas, ndo hd
espagos nem tempos «auténticos»; hd coisas que sdo «autenticadas» por sujeitos concretos
em contextos histéricos definidos (Jodo Vasconcelos, 2001: 429).

1. Introducdo

Ao longo de quase duas décadas, desde 1950 até finais de 1960, 0 Museu do Dundo orga-
niza vdrias campanhas de recolha de ‘Folclore Musical Indigena’ no leste e nordeste ango-
lanos, em aldeias dos distritos da Lunda, do Moxiku e proximo de Kwandu Kuvangu. (Fig.
oo1) Da designada Missdo de Recolha de Folclore Musical resultou documentagdo escrita
e visual, como também um arquivo sonoro composto por cole¢des musicais registadas em
disco de acetato de 78 rpm e, a partir de 1953, diretamente gravadas em fita magnética
(bobine).2 Em 1949, o entdo conservador do Museu, José Redinha, comenta que:

Util seria também um trabalho de decidido aspecto folclérico, no sentido amplo do
termo. Desejamos assim significar a musica indigena e os seus cantos, surpreendidos
naturalmente, na sua fei¢do cdndida e rustica, se possivel ocasional, a céu aberto,
tendo por caixa de ressondncia o fundo da floresta ou o dmbito das palhogas. [...]
A Africa perde a espontaneidade, enleia-se em inibicées que lhe destroem o espirito
natural. E esta uma realidade indiscutivel e permanente, cuja inobservancia acarreta
risco de diversa ordem (UC, Ramd 1949: 33).

1 Este artigo comegou a ser formulado num ensaio com que conclui o semindrio “Pds-colonialismos, Identidades e
Cidadania Cultural” ministrado pelo Prof. Doutor Ant6nio Sousa Ribeiro no ano letivo de 2011/2012 no ambito do meu
doutoramento. Agradego a orientagdo do Professor e os comentdrios de todos os presentes nesse semindrio. Também
incluo contribuigdes oriundas da participa¢do em conferéncias nacionais e internacionais. O presente texto sera parte
integrante de um capitulo da tese de doutoramento em curso. Agradeco todas as aprendizagens como também a orien-
tagdo cientifica da Prof.? Doutora Catarina Martins (CES-FLUC) e do Prof. Doutor Ricardo Roque (ICS-IUL).

*  Doutoranda no CES e bolseira da FCT (Ref. SFRH/BD/85530/2012).

2 Daagdo colonial da Diamang resultou um vasto esp6lio que estd em depdsito na Universidade de Coimbra. Parte desses
materiais podem ser consultados no site www.diamangdigital.net que resultou do projeto Diamang Digital desenvolvido
na Universidade de Coimbra e coordenado por Nuno Porto, onde colaborei na digitalizagdo e inventariagdo e, atual-
mente, na gestdo do backoffice.
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As posigdes de José Redinha perante a “musi-
caindigena e os seus cantos’, tecidas em resul-
tado das suas observagdes in loco durante
as varias campanhas de recolha de pegas
para o Museu, revelam varias motivagdes.
Nesse processo de atribuicdo de valor surgem
desejos romanticos e interesses cientificos
articulados com designios coloniais, preten-
dendo-se ao mesmo tempo estudar e resgatar
expressdes de “feicdo cdndida e rustica” e
com isso levar a bom porto o projeto colonial.
Para isso, e a par de outras atividades cultu-
rais e cientificas levadas a cabo pelo Museu
na Lunda, tanto as manifestacdes culturais
expressivas angolanas (danga, musica, canto)
L | como os conhecimentos a elas associados (os
‘usos e costumes’: rituais, cultos, cerimonias,
= performances, indumentaria, penteados, ofi-
cios, alimentac¢do, etc) foram concebidas/os

Fig. oo1 - “Mapa A: Mapa da exploracdo

etno-musicolégica na Lunda, Alto Zambeze, como ‘Folclore Indigena’
Alto e Baixo Cuando”. Escala 1:4000000. Essa postura obedecia & mesma racionalidade
(Janmart et al, 1961:16). que presidira a formagdo do Folclore nas

metropoles europeias, emergente na Alema-
nha oitocentista, e onde se procurava expressdes de matriz rural por oposigdo ao urbano,
culto e erudito, destacando-se a procura pelo antigo, genuino, popular e auténtico (cf.
Bendix, 1992: 106). Similarmente procurava-se resgatar um ser humano natural, integral,
emocional, puro e também ‘auténtico’, como uma alternativa ao sujeito alienado criado pela
industrializacdo da sociedade moderna e ao individuo espartilhado pela razdo iluminista
(Klein, 2014: 1362). Esses processos participaram, com outros, como forma de conten¢do das
massas populares dentro de comunidades imaginadas como homogéneas e culturalmente
delimitadas numa Nagdo em redor da ideia de Povo, Lingua e Tradigdo, uma representagdo
util na afirmagdo dos nacionalismos europeus e na manuten¢ao de regimes ditatoriais. No
contexto das colonias do fim do séc. XIX, o conceito ocidental de folclore foi transposto
igualmente como ferramenta de diferenciagdo de grupos de pessoas e, da mesma forma, os
conhecimentos de matriz rural, popular e ‘auténtica’ foram naturalmente concebidos como
folclore. No entanto, esse processo articulou ideais de ‘autenticidade’, ‘tradi¢do’ e ‘pureza’
com ideias de ‘primitivismo’, de ‘exotismo’, de ‘tribalismo’ e de exploragdo econdmica e de
recursos humanos (Ranger, 2002; Porto, 2009; Naithani, 2010).
Nas coldnias, as “auséncias” e as “inexisténcias” epistemoldgicas e ontologicas produzidas
pelo pensamento ocidental moderno derivaram duma época de expansdo dos Impérios
onde se excluiram e discriminaram, e eliminaram, conhecimentos e pessoas com base em
premissas que combinaram logicas monoculturais etnocéntricas de saber, de tempo, de
classificag¢do social, de escala e de produtividade (Santos, 2002: 241-248). Isto é: a exclusi-
vidade do saber cientifico ocidental e a ‘alta cultura’ versus os outros saberes que signifi-
cam incultura, atraso ou folclore; a conce¢do linear do tempo, onde os ideais de progresso
tecnoldgico e econdmico significariam uma evolu¢do social e historica; a naturalizacdo
da diferenga e das hierarquias sociais (da superioridade e da subalternidade) através da
produgdo de classificagdes sociais baseadas em categorias de raga, de classe e de género;
a hegemonia do que é universal e global versus o particular e o local vistos como isolados
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e estdticos, em detrimento da diversidade das praticas sociais; defini¢do dos critérios de
produtividade com base em logicas capitalistas de forma a legitimar a desapropriacdo e a
exploragdo de terras e de recursos humanos (idem). Perante esse pensamento dicotémico,
os angolanos foram os ‘africanos’, os ‘indigenas’, os ‘trabalhadores’ ou ‘contratados’ [numa
palavra: os ‘pretos’] que teriam a Cultura - sinénimo de tradigdo, do que ¢ local, delimi-
tado e atrasado, ndo contemporaneo (Folclore: usos e costumes ‘auténticos’) - mas que iria
desaparecer em contacto com o Ocidente, que levaria a Civiliza¢do, o Progresso, a Ciéncia
(Linnekin, 1991). Nesse processo as expressdes culturais dos nativos angolanos também
poderiam ser apropriadas e usadas em beneficio da empreitada colonial. Sendo o tempo
um fator de exclusdo e inclusdo que pode distanciar uns e aproximar outros (Fabian, 2006),
a ‘autenticidade indigena’ constrdi-se em nog¢des de “temporalidade, totalidade e continui-
dade” (Clifford, 1988: 215) onde a cultura é vista como “um corpo coerente que vive e morre”
(idem: 235). E acrescenta Linda Tuhiwai Smith,

No seio de tal visdo de autenticidade reside uma crenga de que as culturas indigenas
ndo podem mudar, ndo podem recriar-se e continuar indigenas. Também ndo podem
ser complicadas, internamente diversas ou contraditdrias. Apenas o Ocidente tem esse
privilégio (Smith, 1999: 74).

Nesse sentido, o discurso da ‘autenticidade’ - essencialista, situado e reificador - articula-
-se com questdes de poder e categorias de raga, e produz-se enquanto um regime de repre-
sentagdo (Hall, 1997), e funcionou como uma das varias “tecnologias culturais” que, a par
das “tecnologias materiais”, serviu um projeto cultural de controlo politico (Dirks, 1992: 3).
A esse processo estdo subjacentes praticas assentes em colonialidade: disjun¢des culturais e
ontoldgicas assentes num etnocentrismo epistemoldgico que separa, hierarquiza e silencia
outras estorias que ndo correspondam aos seus ‘sistemas de verdade’, e que justificaram e
naturalizaram, a par da explora¢do econémica de recursos naturais e humanos e da con-
versdo religiosa, a alteridade como margem (cf. Mudimbe, 1988: 15). Mas se a ‘autenticidade’
é “uma constru¢do cultural do mundo moderno ocidental” (Handler, 1986: 2) é possivel
desmontar a sua montagem e fazer emergir as fragilidades dessa construgdo.

A representagdo das culturas musicais angolanas em ‘Folclore Musical Indigena’ fez-se em
articulagdo com questdes de poder e em experiéncias de reconfiguragdo que aconteceram
em relagdes de intersubjetividade. Ou seja, a produgdo de conhecimento sobre o Outro foi
feita através de processos de tradugdo cultural: “de recitagdo, e por isso de relocalizagdo
cultural e histdrica, e portanto uma parddia, uma traicdo de qualquer intencdo ‘original’
ou ‘auténtica” (Chambers, 2001: 49). Com efeito, a eficdcia politica da autoridade colonial
na Lunda passou, em grande parte, pelo atualizar constante de representa¢Ges aprioristicas
sobre a diferenca assente em praticas situadas e engajadas no mundo e, por isso, nunca
produzindo significados miméticos e transparentes, fiéis a um ‘original’ (cf. Bhabha, 1990,
210-211). Ao mesmo tempo, e porque o exercicio da tradugdo cultural resulta de um con-
junto de perspectivas, de uma relagdo intersubjetiva onde confluem varios agentes (huma-
nos e ndo humanos) (Wolf, 2008), o processo de conversdo das culturas nativas em Folclore
na Lunda foi o espelho disso mesmo. A Missdo teve de ir respondendo adequadamente a
um conjunto de contrariedades causadas quer por adversidades geograficas e ecologicas,
quer por dificuldades do foro representacional, ontolégico e epistemoldgico em retratar um
conhecimento musical nativo de acordo com o imagindrio ocidental. Como é referido na
sec¢do das ‘Notas Explicativas’ dos dois estudos musicoldgicos3 das cangées Cokwe recolhi-

3 Estas duas publicagdes do Museu do Dundo foram produzidas pelo gedlogo Jan Janmart, pelo escritor José Osério de
Oliveira e pelo maestro Herminio do Nascimento. Foram oferecidos aos mais prestigiados institutos culturais e Uni-
versidades da Europa, América do Sul, EUA, Portugal e Africa do Sul, em conjunto com as respetivas fitas magnéticas.

AFRICANA STUDIA, N0 24, 2015, EDICAO DO CENTRO DE ESTUDOS AFRICANOS DA UNIVERSIDADE DO PORTO 109




Cristina Sa Valentim

das na quinta e sexta campanhas no Lovwa e no Kamisombo, respetivamente [atual regido
da Lunda Norte], e publicados em 1961 e 1967:

[...] organizou o nosso Museu uma Missdo ou brigada de recolha de folclore, provida
de aparelhagem especializada, e de todo o material, de transporte e acampamento,
necessdrio a efectivagdo de longos percursos, os quais foram feitos, muitas vezes, atra-
vés de grandes dificuldades, criadas pelo estado do solo, as chuvas tropicais,
a travessia por terrenos arenosos ou alagadicos e outros obstdculos , pois a
inteng¢do principal foi a de visitar, ndo tanto os aglomerados populacionais do interior
mais conhecidos e acessiveis por estrada, mas sobretudo aqueles nicleos que, pelo
seu isolamento, se afiguravam susceptiveis de oferecer ainda um folclore puro de
influéncias estranhas (Janmart et al., 1961: 20; 1967: 22-23). [negrito meu]

A procura pela ‘autenticidade indigena’ supostamente resgatavel em culturas rurais, iso-
ladas e reveladoras de um “folclore puro de influéncias estranhas” representou o agente
colonizador como uma figura detentora de conhecimento tecnoldgico, nomeadamente de
“aparelhagem especializada” e fez dele alguém heroico, vencedor de “grandes dificuldades”.
Mas essa mesma procura também o representou como alguém vulneravel, exposto aos
desafios colocados. Este artigo versa precisamente sobre a dificuldade da construgdo colo-
nial da ‘autenticidade indigena’, ou seja, sobre os desafios que a pratica da tradug¢do cultural
colocou as formagdes discursivas do regime colonial.

2. Os trabalhos da missao de recolha de folclore musical
2.1. O contexto

Apds a descoberta de diamantes na bacia do rio Kasai em 1912, na fronteira com o entdo
Congo Belga, os interesses portugueses no nordeste angolano intensificam-se. E é a partir
de 1926, com a conquista das terras aos Cokwe e restantes comunidades, que o colonialismo
moderno portugués se instala definitivamente na Lunda sob um contexto de ocupagdo
militar e de resisténcia (cf. Porto, 2009: 8), tendo como infraestrutura basilar a Diamang,
previamente fundada em 1917 com Sede em Lisboa e delegacdo administrativa no entdo
recém-criado centro urbano designado Dundo. A Companhia de Diamantes de Angola
estrutura-se no nordeste do Distrito da Lunda em vdrios servicos de agdo de exploracdo
mineira e agricola, mas também cientifica e assistencial dirigida as populag¢des que dis-
tingue entre empregados (‘europeus, comunidade branca) e trabalhadores (‘africanos’,
comunidade negra). Visando garantir uma boa rentabilidade do trabalho nas minas, a
assisténcia ao indigena torna-se necessaria, o que passa também por diversas apropriages
do seu modo de vida (cf. Porto, 2009: 153). Com efeito surge em 1936 0 Museu do Dundo,
um museu de indole etnografica.

A par da Missdo de Recolha de Folclore Musical, o0 Museu realiza campanhas de recolha
de objetos, pegas arqueoldgicas, espécimes bioldgicos e amostras geoldgicas para estudo e
exibi¢do, e organiza a partir de 1944 Festas Folcloricas com os Grupos Folcléricos Indigenas
Privativos do Museu. Essas festas acontecem no Terreiro de Folclore da Aldeia Nativa do
Museu com vista a receber visitas institucionais e, quando fora desse espago, para repre-
sentagdo institucional do Museu. Todas essas vertentes da atividade museoldgica materia-
lizavam um tipo de colonialismo que a Companhia designa de ‘cientifico’ e que legitimou
o colonialismo portugués na Lunda a partir das atividades culturais e cientificas do Museu
(Porto, 2009). Essa ocupa¢do cientifica, vista aqui a partir desta Missdo, dirige-se a um

O texto revela um discurso sobre a musica cokwe assente em representagdes etnocéntricas, romantizadas e racializadas
da diferen¢a que visaram um inequivoco exercicio de propaganda politica (Valentim, 2012).
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publico-alvo muito especifico: os trabalhadores, ou seja, os negros submetidos ao Estatuto
do Indigenato que os converteu em indigenas a partir de 1926, sendo-lhes negado o usufruto
dos direitos de cidadania portuguesa.4 Essas populagdes faziam parte integrante da mdo-
-de-obra recrutada em regime de coergdo para trabalho compulsivo, ora diretamente para
o governo colonial ora para empresas privadas, tal como a Diamang, onde trabalhavam na
construgdo de infraestruturas (estradas, pontes, corte e transporte de lenha), nas minas ou
nos campos agricolas. E enquanto estratégia de ocupacdo colonial foi necessario construir
os angolanos nativos como indigenas e manté-los sob o esforgo civilizador através ndo so6
da disciplina do trabalho forcado mas também sob o olhar pandptico da ‘tradi¢do’, isto é,
dos seus proprios valores culturais mais conservadores. Ja em 1946 José Redinha é claro em
alertar para o perigo da vida nativa ‘destribalizada’, e tanto em 1949 (como se viu na secgao
anterior) como em 1950 avanga a sua posi¢do face ao Folclore:

A destribalizagdo é o cancro que corrdi simultaneamente a coesdo da tribu e a disciplina
europeia; o soba e os notdveis das tribus sdo os elementos primordiais que poderdo
retardar e reqular esse desagregamento. Nestas condi¢ées, prestigid-los e autorizd-los
aos olhos do seu povo é a primeira necessidade do colonizador consciente. [...] Erram,
os que alteram os costumes, e consequentemente a ordem, com infundadas teorias de
progresso. (UC. RAMD, 1946: 34)

Nunca é demasiado frisar que o desenvolvimento do folclore e outros aspectos tra-
dicionais, artisticos ou interessantes, tem aprecidvel importdncia como elementos
normalizadores dos costumes indigenas, sustendo-lhes a tendéncia moderna dos bailes
de tipo “dancing’, e outras diversées perniciosas ao equilibrio e disciplina social. (UC.
RAMD, 1950: 15)

A “retdrica da autenticidade” (Ribeiro, 2005: 84) conjuga assim mito, desejo e estratégia
transformando-se, consequentemente, em autoridade e em violéncia simbdlica (cf. Griffi-
ths, 1996: 71), pondo em pratica um saber/poder no sentido foucaultiano. Como diz Edward
Said, e lendo aqui o Orientalismo na forma de Africanismo, num regime colonial quem tem
o poder sobre quem lhe esta subalterno tem a legitimidade para emitir e formular “juizos
de valor sobre ele, autorizando visdes dele, descrevendo-o, ensinando-o, colonizando-o
[..]” 2004: 3).

2.2. As dificuldades na recolha da ‘autenticidade’

A Missdo vem na continuidade dos trabalhos efetuados em 1949 durante quatro meses, de
agosto a dezembro, pelo professor e etnomusicélogo Artur Santos, convidado pelo Eng.
Ernesto de Vilhena, diretor delegado da Companbhia, para iniciar uma recolha e estudo de
‘folclore indigena’ (UC, RAMD, 1948 e 1949).5 Conhecida entre os nativos pelo “Servigo das
Cantigas”, por comparagdo aos outros servigos da empresa (Oliveira, 1954: 72), a designada
2.2 Missdo de Recolha de Folclore Musical é liderada pelo empregado Manuel Pinho da
Silvab. A equipa incluia, para além de indigenas que eram motoristas, intérpretes, carre-

4 Estas duas publica¢des do Museu do Dundo foram produzidas pelo gedlogo Jan Janmart, pelo escritor José Osorio de
Oliveira e pelo maestro Herminio do Nascimento. Foram oferecidos aos mais prestigiados institutos culturais e Uni-
versidades da Europa, América do Sul, EUA, Portugal e Africa do Sul, em conjunto com as respetivas fitas magnéticas.
O texto revela um discurso sobre a musica cokwe assente em representa¢des etnocéntricas, romantizadas e racializadas
da diferenga que visaram um inequivoco exercicio de propaganda politica (Valentim, 2012).

5 O Professor Artur Santos tinha desenvolvido desde 1936 vérias recolhas e estudos na metrdpole sobre ‘musica tradicional
portuguesa’ ou ‘folclore musical’ (Cruz, 2001: 54-90). Apesar da estadia de Artur Santos inaugurar a Missdo, as gravagdes
que fez em 100 discos virgens com cangdes do Alto Zambeze e Lunda, e de onde se apuraram cerca de pouco mais de
meia centena, acabaram por se danificar.

6 Manuel Pinho da Silva, conhecido entre os nativos por “o Branco do Servigo das Cantigas” (Oliveira, 1954: 72) era empre-
gado da Diamang em fungdes na Sec¢do de Trabalho Indigena do Servigo de Mdo-de-obra, e na Emissora do Dundo
(ou Radio Diamang). Por conhecer mais de perto as populagdes nativas, ja tinha colaborado na 12 Missdo em conjunto
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Fig. oo2 - Fotografia n.? 12001, 1951-1952. Terceira
campanha, nordeste da Lunda. “A missdo vai
a todos os lugares onde a sua ac¢do resulte
proveitosa” (UC 3R MRFM V.11, 1952: 719).
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gadores e cozinheiros, Padres, Sobas (Chefes
Tradicionais) e Chefes de Posto Administra-
tivo que auxiliavam no acesso as populagdes.
Também integravam os empregados Carlos
de Paiva e Monteiro Pequito com fungdes
de auxiliares em tarefas de radiomontagem,
reparagio de equipamentos, e Bettencourt
Faria como desenhador dos instrumentos
musicais que iam recolhendo para levar para
0 Museu. A partir de 1954, passou a integrar
a equipa a esposa de Pinho Silva, Maria José
Gouveia Reis.

Cada campanha era realizada preferencial-
mente na época do cacimbo7, mas cujos
trabalhos poderiam durar entre meses a
anos, implicando se necessério varias fases de
coleta dentro da mesma campanha. A Missdo
tinha como base de trabalhos o Dundu, de
onde partia com destino a aldeias no mato,

e aonde regressava no final de cada campanha. E era com o diretor dos Servigos Cultu-
rais em Lisboa, Julio de Vilhena, que Pinho Silva ia trocando correspondéncia, a partir do
Dundu ou do local onde a Missédo se encontrava, para receber a aprovagao do Itinerario da
viagem (com os trajetos e nomes dos Sobados), para dar informagdes sobre o decorrer dos
trabalhos, enviar os relatorios e discos resultantes de cada campanha. Mas para, funda-
mentalmente, receber orientagdes, sugestdes e pedidos de esclarecimentos sobre termos
verndculos, prdticas rituais, letras e estorias de cangdes ou comportamentos da Missdo,
fruto do designado Trabalhos de Gabinete na Sede.

. =
Fig. oo3 - Fotografia n.? 15015, 1954. Quinta
campanha, Lovwa. “Soba Satambué, outro
colaborador da Missdo na regido do Lévua”
(Janmart et al., 1961: 36).

As dificuldades sentidas pela Missdo come-
caram a sentir-se por fatores ecoldgicos e
geograficos. Para além de terem de preparar
os caminhos para os poderem transitar (Fig.
002), as avarias nos equipamentos e viaturas
eram frequentes. (Fig. 003) Por razdes de
calor excessivo, as gravagdes eram feitas ao
ar livre, junto do acampamento montado pela
Missdo e, “para maior siléncio e melhor pro-
pagacdo de som, foram feitas, na sua maioria,
durante a noite, apesar do frio intenso” (UC,
1R MRFM, 1950: 213). Porém, ndo foi apenas
a forca, agéncia e imprevisibilidade da Natu-
reza o grande constrangimento da Missdo.
Assente num “pensamento abissal’, isto é,
em ldgicas monoculturais e excludentes que
desenharam linhas divisorias abissais entre
o ‘Civilizado’ e o ‘Primitivo’, o ‘Branco’ e o
‘Preto’, colocando no outro lado da linha

com o empregado Carlos de Paiva, acabando por ser escolhido pelo Diretor Delegado da empresa, o Comandante Ernesto
de Vilhena, para chefiar os trabalhos da ‘2.2 Missdo’, onde também continuou a participar Carlos de Paiva até 1952.

7 E aestagdo seca em Angola, entre abril e setembro.

12 AFRICANA STUDIA, N 24, 2015, EDICAO DO CENTRO DE ESTUDOS AFRICANOS DA UNIVERSIDADE DO PORTO



A PROCURA DA ‘AUTENTICIDADE INDIGENA" TRADICAO, TRADUCAO E TRANSFORMAGAO ...

outras formas de conhecimentos e de existéncias (Santos, 2007: 3-4), a Missdo encontrou
“outros obstdculos” (Janmart et al., 1961: 20). Ao longo das sec¢des seguintes vdo analisar-se
os comportamentos que emergiram do encontro colonial, isto ¢, as surpresas, os conflitos
e as negocia¢des e que vém responder as “dindmicas de fraqueza e vulnerabilidade” de um
projeto colonial idealizado como hegemonico (Roque, 2005: 65).

2.2.1 As tradi¢des

Fechada em ilusdes e, por isso, aberta a desilusdes, a Missdo inaugura as suas campanhas
no dia 23 de Junho do ano de 1950, partindo do Dundu pelas 17 horas com destino as aldeias
do Alto Zambeze, na provincia do Moxiku (UC, 1R MRFM, 1950: 1).

Logo nessa primeira campanha, de onde regressam a 23 de agosto e assim encurtam o
plano inicial por razdes de avarias técnicas nas viaturas, no gerador e na maquina de gra-
var8, a Missdo depara-se com um facto que lhe vai exigindo uma constante habilidade de
resposta: a ‘tradi¢do’, imaginada como facilmente resgatavel, imutavel, cristalizada e pura,
era coisa que ndo existia. Pinho Silva desabafa que,

Toda a parcela do territério percorrida é muito pobre de instrumental; e ndo exagera-
mos se dissermos que, mesmo sob o ponto de vista vocal tivemos, em certas regiées, de
acordar o indigena de certo letargo em que o folclore se vai como que diluindo
ou desvanecendo. [...] Instrumentos em construgdo, nenhum! Se o pai é um mestre
em qualquer género de musica, o filho ndo o toma a sério e ndo quer saber da sua
arte. O instrumento é posto de parte, apodrece e acaba por desaparecer. Nisto, tam-
bém as missées protestantes tém uma influéncia muitissimo considerdvel. [...] Para
podermos gravar alguns trechos da colecgdo obtida tivemos de ir buscar instrumentos
a muito grandes distdncias, com certa dificuldade. Qudsi todos os instrumentos
sdo velhos, esburacados e gastos. Tivemos de mandar reparar alguns se os quisemos
utilizar (UC, 1R MRFM, 1950: 18). [negrito meu]

Nestas palavras esta presente um indigena
simultaneamente tradicional, indolente e
artista, vulnerdvel a influéncias vindas de
agentes da ‘modernidade’, nomeadamente
das Missdes Protestantes cuja atua¢do vinha
sendo alvo de desconfianca e temor por parte
da administragdo colonial portuguesa. Por
um lado, por serem entidades estrangeiras
ao territorio e, por outro, dgeis em transmitir
valores de emancipagdo e de formagdo de
uma consciéncia politica anticolonial o que
implicaria um afastamento dos valores mais

Fig. 004 - Fotografia n.2 15045, 1954. Quinta

tradicionais. Mas ainda assim seria possivel campanha, Lovwa. “«Ngoma» (tambores)
resgatar as ‘tradi¢des indigenas’ uma vez dos géneros usados pelos quiocos do Lévua:
que, préconcebidas como inatas, naturais «micupela», «<mucundo», «cassumbi», e

e intuitivas, poderiam estar somente ador- «txinguvo».” [de trds para a frente, da esquerda
’ para a direita: 1 ngoma wa kasumbi, 1 ngoma wa

memdé}s’ 'esque‘mdas e, assim, despertas e mukhundvu, 1 cikhuvu e 2 ngoma wa mukupela ou
resgataveis (Klein, 2014: 1352). Perante esses mukwanzo (ou mukwazo)]
receios, ansiedades e esperangas em relagdo (Janmart et al., 1961: 47).

8 UG, Pasta 84J.5a: carta enviada por Pinho Silva de Cavungo para o Dundo ao Diretor Geral Rolando Sucena de Sousa em
14/08/1950.
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a ‘colheita’ ou ‘recolha’ de esséncias (dai esses
conceitos em voga tanto na etnografia das
metrdpoles europeias como nas coldnias), a
Missdo foi engendrando um conjunto de pro-
cedimentos que implicaram uma colaboragéo
inevitavelmente mais estreita tanto com a
administragdo colonial, os Chefes de Posto,
como com as autoridades tradicionais (os
Sobas) e os indigenas.
A Missdo contava com a colaboragdo dos
Chefes dos Postos Administrativos, dos
Sobas e, se necessdrio, dos administradores e
funciondrios da Circunscri¢do respetiva para
auxiliarem no “reconhecimento de manchas
folcléricas e localizacdo de bons solistas™.
b 1953 Entretanto era solicitado aos Sobas que trou-
campanha, nordeste da Lunda. “Txissaje, plural -
issaje” [recolha junto dos Lunda Muatianvwal] ?‘essem as populagdes dos seus Sobados pa.ra
(UC, 4R MRFM, 1953: 127). junto dos acampamentos montados pela Mis-
sdo. (Fig. oog) Essas pessoas, acompanhadas
de instrumentos musicais em uso nas suas aldeias, permaneciam durante dias ou semanas
para as audi¢des, sendo retribuidas em alimentos, dinheiro, roupa, lengos, tecidos (panos),
colares, pulseiras, brincos, maquinas de barbear, pifaros, lanternas e tabaco.!® Os melhores
tocadores e solistas teriam de acompanhar a Missdo durante todo o percurso da respetiva
campanha para garantirem que seria viavel e possivel efetuarem gravagdes de cangdes
‘auténticas’ ao longo do Itinerdrio (UC, 5R MRFM, 1954: 48). A Missdo também tinha a seu
cargo a classificagdo dos instrumentos musicais, assim como pelo seu desenho, registo da
escala e afinacdo. Esses objetos seguiam para o Museu para futuros estudos musicoldgicos
e, a partir de 1958, para serem expostos na Sala de Folclore.
Pinho Silva ia recebendo indica¢des de Julio de Vilhena para privilegiarem as cang¢des de
“batuque” das grandes festas nativas, assim como os designados “cantares no trabalho”, uma
vez que seriam essas performances musicais as mais valorizadas a época pelos folcloristas
e estudiosos da musica negra.! Nesse sentido, ndo foi dificil classificar como tradicional os
‘tambores’, em concreto o cikhuvu (ou na linguagem colonial ¢xinguvo), junto dos Lunda e
dos Cokwe, e os vérios géneros de ngoma que surgem transversais a todas as etnias (Fig.
005), por 0posigdo a outros que proliferavam na época, como os yisanji (ou na linguagem
colonial quissanjes, ou pianos de mdo) cuja classificagdo étnica foi dificil por serem alvo de
inovag¢des constantes.'> (Fig. 006) Como diz Pinho Silva,

Fig. oos - Fotografia n.2 12841, 1953. Quarta

[...] quissanjes, instrumentos pessoais muito apreciados pelos rapazes novos, que os
descaracterizam, fabricando-os a seu gosto, pelo que ndo podem ser atribuidos a qual-
quer tipo folcldrico, jd por estarem em desacordo com a tradigdo, jd pelos materiais
aplicados, com notéria influéncia europeia. [...] (UC, 5R MRFM, 1954: 48).

9 UC, NMFL, Vol. I, 1950-59: NR28, 26/10/1953, f. 1.

10 UC, 2R MRFM 1950: 8; Pasta 84].5b: carta n.2 99-Cont/55 de 17/02/55.

11 UC, NMFL, Vol. I, 1950-59: NE 10, 08/02/1952, p. 1.

12 O cikhuvu é um grande tambor trapezoidal classificado como idiofone, e ¢ feito a partir de um tnico bloco de madeira,
com uma fenda longitudinal na parte superior tocado com duas varas (mixipho, plural de muxipho) revestidas a borracha
(ulongo) (Redinha, 1988: 128), constituindo um meio importante de comunica¢do entre aldeias (idem: 31). O ngoma é o
nome genérico dado a um tambor cilindrico, um membranofone, revestido com pele de animais no topo (ou também
na base) feito com madeira e principalmente tocado manualmente (Redinha, 1988: 164-167). O cisanji é um lamelofone
constituido por palhetas/lamelas metalicas, podendo ter uma cabaga truncada como caixa-de-ressondncia, e é tocado
com os polegares (Redinha, 1988: 129).
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Ao mesmo tempo, a maioria das letras dessas
cangdes ndo foi registada, e apenas a estoria
da cangdo, pelo facto de tratar-se de uma
letra “mondtona, limitar-se quase s6 ao titulo
e prejudicar o conjunto” ou “sem interesse”
(UC, 6R MRFM, 1955: 347 € 440). Quanto as
‘can¢des de trabalho’, Pinho Silva esclarece
que, no seio da vida nativa, sdo cantados
com varios ritmos e em diferentes contextos
e que por isso ndo podem ser restringidos

nessa categoria. Dizem respeito a cangdes ' — - a4
usualmente presentes nas grandes festas e i e e S

que sdo depois adaptados a capela (s6 com Fig. 006 - Fotografia n.2 15596, 1955. Sexta
voz) durante as atividades laborais ou em campanha, Kamisombo. “Pesquisas de folclore

viagens (UC, 4R MRFM, 1953: 682). Mas para em Camissombo” (UC, 4R MRFM, 1955: 350).
reproduzir o cendrio ‘auténtico’ e ‘verdadeiro’

que estaria no imaginario ocidental sobre esses canticos (e que os ensaios poderiam estra-
gar), Pinho Silva informa: “Para as grava¢des resultarem com toda a verdade, colocamos
uma centena e, nalguns casos, mais, de contratados em frente do microfone, deixando-os
cantar a vontade, apenas com indicagdo, por gestos, do comego e fim de cada disco” (UC,
4R MRFM, 1953: 682).

Ainda entre os Cokwe, e dentro dos vérios ritmos que originam varios tipos de dangas, a
Missdo deteve-se em grande parte na recolha de cangdes das ‘grandes festas de batuque’
onde o ritmo da ciyanda era o grande protagonista, recolhendo em grande niimero cangdes
que classificou como “cantiga festiva, bailada, de txianda” (UC, 3-6R MRFM).33 E se tradi-
cionalmente no ritmo ciyanda, para além de outros pequenos instrumentos musicais que
as pessoas penduram no corpo, a bateria é composta por cinco tipos de ngoma'4 e que o
cikhuvu pode ou ndo integrar (Guerra-Marques, 2006: 150), nas cole¢des musicais do Museu
do Dundo ele passou a fazer parte fundamental de todas as cangdes de ciyanda. Movida
assim por um imagindrio do que seria a estética e a cultura popular africanas, em redor
de nog¢des de anonimato e de uso coletivo vigentes na conce¢do romdntica ocidental de
‘tradi¢do’ (cf. Bendix, 1992: 112), a Missdo reinventa o que pode,

Para conseguirmos um txinguvo capaz anddmos perto de 200 quilémetros; para que
bons solistas de txissanje pudessem tocar, foi, também, preciso procurar instrumentos
a grandes distdncias. Com a caga de alguns antilopes resolveu-se o problema ingente da
substituigdo das peles, ressequidas, roidas ou podres, de tambores que foi indispensdvel
utilizar para as gravagées. (UC, 6R MRFM, 1955: 4)

2.2.2. As populag¢des nativas

Reportando-me a James Clifford, o que preocupou o olhar etnografico até a meados do séc.
XX foi a suposta ameaga da dissolu¢do da ‘pureza primitiva’ (cf. 1988: 232). Esta postura

3 A wino wa ciyanda [danga ciyanda] também faz parte dos rituais de inicia¢gdo masculina (ou mukanda) integrando as wino
wa tundanji [dangas dos iniciados] que os rapazes aprenderam e apresentam no dia da saida do retiro para celebrarem a
sua inser¢do na vida adulta (Guerra-Marques, 2012: 145), como das performances dos dangarinos que usam mdscaras que
dangam, os akixi kuhangana [que movem ritmicamente as ancas] originando as dangas Wino wa Pwo, Wino wa Katoyo e
Wino wa Ngulu (Bastin, 1992: 33, 36-39).

14 Da bateria do ritmo da ciyanda fazem parte o ngoma wa xina, ngoma wa mukhundvu, ngoma wa kasasulwilo, ngoma
wa kasumbi e o ngoma wa mukupela ou conhecido como ngoma wa mukwanzo (ou mukwazo), dependendo da regiao
(Guerra-Marques, 2006: 134 € 149).
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implica uma perspetiva primordialista, tanto da cultura como da etnicidade, segundo a
qual as popula¢des alvo de estudo estariam integradas em grupos isolados entre si, em
culturas discretas, homogéneas e imutaveis, cristalizadas, facilmente coletdveis e exibiveis
com tragos culturais distintos. Enquadrado nesse discurso, e dando seguimento a metodo-
logia empregue por Artur Santos tanto na metrépole como em Angola, a Missdo esfor¢ava-
-se em compartimentar cada instrumento, cangdo e cada pessoa num grupo étnico. Pinho
Silva, na segunda campanha pelo sul do Moxiku, informa que:

E jd hoje impossivel fazer a separagdo, por tribos, do folclore dos habitantes das cir-
cunscrigbes dos Bundas e Luchazes, os povos encontram-se todos misturados, tanto
nas diversas dreas como nas préprias aldeias; [...] (UC, 2 R MRFM, 1950: 33).

Ciente das dificuldades, Pinho Silva precisou da ajuda das popula¢des. Nomeadamente, da
ajuda dos Sobas e dos ‘mais-velhos’ que na qualidade de depositarios dos saberes antigos
foram envolvidos como agentes ativos na procura da ‘autenticidade indigena’, alids, um
método que Artur Santos tivera praticado nas recolhas no Dundu a semelhanga do que
vinha fazendo na metrépole.’> Como informa Pinho Silva, no Alto Zambeze, as popula¢des
iam ajudando a identifica¢do étnica tanto de membros das suas aldeias como de instru-
mentos musicais: “garantiram-nos que esta marimba é genuinamente Lunda. Encontramo-
-la em muito bom estado de conservacdo” (UC, 1IR MRFM, 1950: 41).

Ainda no Moxiku, durante a primeira e a segunda campanhas, Pinho Silva constata uma
realidade igualmente caracterizada pelo entrosamento entre varias culturas oriundas da
circulacdo de pessoas entre Angola, o Congo Belga e a Rodésia do Norte, o que se repercutia
na ‘pureza’ do ‘folclore’

A influéncia de discos gravados no Congo Belga onde cantares gentilicos com rumbas e
congas adaptadas sdo, qudsi sempre, acompanhadas a viola europeia, falseia completa-
mente o folclore da col6nia vizinha e, infiltrando-se, deturpa e estraga o nosso folclore
raiano (UC, 1R MRFM, 1950: 17).

No extremo sul do posto de Ninda encontramos grupos de quiocos, mal conhecendo jd
a sua lingua e adoptando costumes de outras tribos; eles ou os seus maiores ali intro-
duziram o seu folclore, que o tempo foi deturpando. Qudsi todos os habitantes daquelas
paragens cantam, indistintamente, trechos quiocos, bundas, luzchazes, cacangalas,
etc., encontrando-se ld, também, o calucuta e outras dangas essencialmente quimbun-
das, levadas por “calcinhas™® que andam por toda a parte em negécios e passeios. A
convivéncia, nas minas da Rodésia, dos povos de aquém e de além fronteira - a que nos
referimos no capitulo “emigragdo para a Rodésia” - é, sem duvida, um dos factores que
mais vem contribuindo para tal cosmopolitanismo, que cada vez mais se acentua /[...]
(UC, 2R MRFM, 1950: 33).

Passados dois anos, em 1952, no nordeste da Lunda, a razdo do descontentamento ultra-
passa a penetragdo de influéncias estrangeiras no territério nacional para se transformar
num exercicio politico pela exclusividade no resgate da ‘autenticidade’, em termos de rigor
cientifico e profissionalismo, por relagdo a atividades similares efetuadas noutras colonias
europeias. Isso porque, tal como outros estados coloniais na Africa Subsariana, também o

15 UC, Pasta 84].5: carta particular de Artur Santos a Julio de Vilhena, 09/07/1949.

16 Designagdo colonial usada para designar os indigenas que exibiam hdbitos culturais europeus, podendo ter alguns deles
j& o estatuto de assimilados, que veio subjacente no Estatuto do Indigenato de 1926. Os indigenas teriam acesso a cida-
dania portuguesa se, maiores de idade, tivessem comprovado ter autonomia financeira, escolaridade obrigatéria (ensino
primério) e ndo seguissem a sua cultura, tanto pela lingua como por praticas religiosas, formas de vestir, de pensar e de
agir (Cruz, 2005: 172). Para tal era exigido que exibissem hdbitos europeus, incluindo o falar a lingua portuguesa, e que
os poderia constituir em assimilados ou “indigenas civilizados” (Porto, 2009: 520), no fundo ainda ndo detentores da
categoria de ‘cidaddo’. No plano intersubjetivo, eram frequentemente discriminados pela designagdo desprestigiante de
‘calcinhas’, entendidos como uma mera e ma imitag¢do dos cidadaos europeus, civilizados.
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entdo Congo Belga e a entdo Rodésia do Norte realizavam campanhas de recolha de can-
¢des junto das popula¢des sob seu dominio. Nas palavras de Pinho Silva,

Temos escutado com todo o interesse e a maior atengdo as emissées de folclore negro
realizadas pelos postos do Congo Belga e Rodésia; e chegamos a conclusdo de que a
recolha ali feita em nada se pode comparar com a nossa. Procuramos saber como era
feito ali o trabalho; e disseram-nos que, aos domingos, juntam pretos que cantam o que
querem e consequentemente aquilo de que mais gostam e que mais  fdcil se torna. Os
grupos sdo compostos sé por gente nova e os seus cantares ndo passam, na maioria
das vezes, de mera brincadeira. Também temos procurado ouvir os discos que do Congo
Belga sdo trazidos para a Lunda; neles notamos o mesmo e ainda arranjos de rumbas
e foxes com letra traduzida para linguas africanas e musica arranjada. Deve por ali
andar mdo de europeu pouco escrupuloso e certamente interessado em fins mercantis
(UC, 3R MRFM, 1952: 3).

2.2.3 As gravacgdes, o registo escrito e a revisdo das cang¢des

As culturas expressivas de feigdo popular, tanto europeias como africanas, assentam na
transmissdo de conhecimentos pela oralidade. E em particular as cangdes das comunidades
Bantu derivam de oratura (contos, provérbios, mitos) como também tanto de situagdes
vividas no quotidiano como dos contextos em que sdo performatizadas (Redinha, 1988;
Bastin, 1992; Guerra-Marques, 2006 e 2012). Nesse sentido, a interpretagdo da ou do solista
e dos tocadores estard dependente dos elementos que estdo presentes no momento, e da
situacdo que justificou o canto e ou a danga. Por isso, a tarefa das gravagoes e o registo das
letras ndo se mostraram tarefas faceis.

Logo na primeira campanha Pinho Silva constata que as can¢des ndo possuiam titulo,
necessario para o trabalho de inventariacdo e sistematiza¢do, assim como seguiam sem-
pre o fluir da improvisagdo, o que ndo permitia manter uma can¢do constante durante os
ensaios ou fixar, pela escrita, a letra. Pinho Silva desabafa:

O preto nunca canta da mesma maneira. Tentamos recolher a letra antes da gravagdo
mas tivemos de desistir, porque ndo cantavam o mesmo texto que nos tinham forne-
cido. E preciso fazer o ajuste da letra escrita com a gravada; mas tal trabalho s6 poderd
ser realizado com uma colecgdo de discos definitivos que possam ser tocados as vezes
necessdrias para se fazer a correcgdo. (UC, 1R MRFM 1950: 212)

Com efeito, foi necessario um ajuste no método da recolha: primeiro a gravagdo e s6 depois
arecolha da letra coincidente com a gravacdo. No esfor¢o de um desejavel ambiente de dis-
ciplina, o cardcter dindmico e ativo das culturas nativas e as dindmicas intersubjetivas que
emergiram durante as interagdes dos encontros, foram experienciadas pela Missdo como
adversidades mas que conseguiram ser ultrapassadas. Mas dada a realidade que encontrou,
Pinho Silva ndo acredita que o Folclore se mantenha vivo por muito mais tempo. Como é
dito sobre a campanha do Lovwa em 1954,

O servigo no Lévua foi dificil, pois o folclore, embora curioso e rico, estava esquecido
e deturpado, com mds interpretagées. Quase todos os trechos seleccionados tiveram
longos periodos de ensaio, com a nossa presen¢a apenas para que as mulheres ndo
passassem o tempo somente a conversar. Nenhum dos trechos deixou de ser gravado
e apagado muitas vezes, até que ficasse em boas condigées. Além doutros, estes factos
confirmam a nossa opinido de que, dentro de poucos anos, o folclore musical nativo
desaparecerd, mormente na zona de exploragées da Companhia. Os resultados finais
desta campanha foram magnificos, tendo-se conseguido uma radiosa e rara cole¢do
(UC, NMFL, Vol. I: NR 42, 28/08/1955, p. 1) [sublinhados a azul no original]).
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A recolha das letras das cangdes era, diria,
a cereja no topo do bolo, porque permitia a
fixacdo de conhecimentos que fluiam pelo
corpo do contexto, o quer vinha perturbando
os trabalhos da Missdo. (Fig. oo7) Esta fase
visava também confirmar a ‘autenticidade’
e veracidade das letras e das estdrias, a sua
tradugdo para portugués e a sele¢do final das
cangdes. E sendo a recolha escrita uma tarefa
inicialmente partilhada entre Pinho Silva e

Fig. 007 - Fotografia n.2 20814, 1957. Trabalhos restantes empregados, a partir de 1954 a par-
de revisdo das recolhas da terceira campanha, no  ticipagdo de Maria José Gouveia Reis, que se
Dundu. "Reuniges para estudo de folclore iniciou na Missdo para substituir a auséncia

de povos do Congo Belga"

de um empregado, comecou a ser essencial
na recolha porque, como mulher, poderia
aceder a tematicas sobre assuntos mais sensi-
veis referentes, por exemplo, a rituais de iniciacdo feminina. Nos trabalhos de traducdo das
letras e da verificagdo da histdria nativa, também os padres eram fundamentais uma vez
que conheciam muito bem “os usos, costumes, lingua e historia” das populagdes (UC, 1R
MRFM, 1950: 211). Mais tarde, podendo levar meses ou anos e provéveis regressos ao campo,
procedia-se a ‘revisdo das letras’ que significava retificar todos os contetidos das cangdes
(estdrias e letras). Esta fase pressupunha um elevado rigor no referente a ‘autenticidade’ de
tudo o que se recolheu em campo. E caso fosse necessario resolver duvidas persistentes,
poderia ser necessario “reunides de indigenas no escritério da Missdo” no Dundu'7, onde
Pinho Silva e restantes colaboradores se encontravam a volta de uma mesa com padres,
Sobas e indigenas. (Fig. 008) A revisdo era feita também num processo continuo e meti-
culoso designado de Verificagdo na Sede inserida nos Trabalhos de Gabinete da Missdo a
cargo de Julio de Vilhena.

Em sintese, a realidade inexistente teve de ser reinventada, exigindo a selegdo e siste-
matizacdo dos conhecimentos nativos através do ato de descrever, classificar, ordenar e
inventariar. Optou-se por coletar o mais ‘tradicional’, de preferéncia o pré-colonial, o que
provocou o afastamento de formas culturais menos tribalizadas e mais ocidentalizadas,
negando qualquer tipo de contemporaneidade (no sentido de copresenca e de moderni-
dade) as populagdes angolanas. Nesse sentido, e seguindo indica¢des de Julio de Vilhena,
Pinho Silva ia dando um uso estratégico a cdmara fotografica. No ponto quinto da nota
enviada em correspondéncia a Missdo, Julio de Vilhena recomenda a Pinho Silva que,

(UC Rect 3R MRFM V. I, 1957: 73).

5.2 - Convém evidentemente, continuar a fotografar cenas ligadas a dificuldade dos
caminhos, durante as viagens, e os acampamentos de ocasido, quando oferecam
especial interesse; executantes com seus instrumentos |[...] e instrumentos isolados (de
preferéncia seguros por um nativo, ou pousados num banco indigena ou no solo, mas
nunca sobre mesas de tipo europeu) (UC, NMFL,Vol I: NE 21, 14/12/1953, p. 2).

Isto é, se nos exercicios de propaganda politica a Diamang usou a imagem - a fotogra-
fia e o filme - como agente fundamental de diferencia¢do, distinguindo o colonizado do
colonizador, isto ¢, o ‘civilizador’ do ‘selvagem’, o Progresso do Primitivo, a Ciéncia das
crengas, justificando logicas de agdo colonial e de subalternidade (Porto, 1999 e 2005;

17 Tal aconteceu nos trabalhos de revisdo de cangdes gravadas na terceira campanha e que por ter abrangido aldeias muito
proximas da fronteira com o Congo Belga, isso trouxe dificuldades no registo da ‘autenticidade’ das estorias das cangdes
oriundas da colénia vizinha (UC, NMFL, Vol. I, 1950-59: NR 60, 10/08/1957).
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Porto e Valentim, 2015), a atividade de recolha da Missdo ndo foi exce¢do. Em particular, a
capacidade da fotografia de ndo sé documentar a realidade, ajudando a recolha e estudo,
mas também em criar um facto e, assim, um real com “estatuto de verdade” (Porto, 1999:
17). Assim, as fotografias captadas na Missdo ndo sdo aleatdrias: teriam de revelar, na ace-
¢do da revelagdo manuseada em estudio, a perseveranga, a coragem e a bravura do colo-
nizador portugués, em oposi¢do a ‘pureza indigena’ angolana, ao que ainda é ‘selvagem’.
Dessa forma, a experiéncia das vulnerabilidades e fragilidades coloniais foi interpretada
e propositadamente representada como um ato de heroismo, sacrificio e gloria (cf. Roque,
2004: 67). Como refere Pinho Silva aquando da terceira campanha de recolha, de 1951 a
1952, nas aldeias do Moxiku,

No foi tarefa fdcil agrupar representagées de tribos, desenterrar, ressuscitar e ensaiar
- ou melhor, fazer ensaiar - todos os trechos de interesse, limpd-los de aderéncias que
os tornassem defeituosos e depois recolhé-los. Foi de certo modo assustador o dédalo
em que nos encontramos metidos; mas conseguimos encontrar um lugar para cada
coisa e colocar cada coisa no seu lugar. E ao terminarmos o nosso trabalho, fazendo o
balango do que se fez e de como se fez, sentimos a satisfagdo absoluta de quem acabou
bem o seu dia (UC, 3R MRFM, 1952: 2).

A satisfagdo do dever cumprido, tdo cara a Companhia, resultou em 21 colegdes musicais
e que assumem o nome dos respetivos grupos étnicos!8: Baluba, Baquete, Bingala, Bena
Lulua, Bena Mai, Bena Ngoje, Bena Nsapo, Cacangala, Cacongo, Caiauma, Caleutchaje,
Caluio, Camache, Cambunda, Conhengo, Luena, Luena Cassabe, Lunda, Lunda Muatian-
vua, Lunda Ndembo e Quioco (UC, 1-7R MRFM, 1950-1963).

2.2.4. As cang¢bes

Vai tornando-se claro que todo este processo obedeceu a um processo de reinvengdo das
tradi¢des (mais do que a sua invengdo) onde valores e convengdes comportamentais sao
reinterpretados, reorganizados, reavivados e preservados para fins especificos (cf. Ranger,
2002: 16). Como refere Pinho Silva aquando da quinta campanha, na regido do Lovwa,

Por ndo interessar, rejeitdmos o folclore musical de quarenta e sete povoagées,
incluindo a sede do sobado de Canzunda, além do de numerosos grupos - solistas
e coros — pertencentes as zonas abrangidas pela recolha. A selecg¢do foi feita com a
mdxima exigéncia e rigor absoluto. Esta etapa de trabalhos, morosa e exaustiva, foi
a mais dificil até agora realizada; porém, o seu resultado - duzentas gravagées - foi
magnifico sob todos os aspectos (UC, 5R MRFM, 1954: 3).

De modo amplo, os temas das cangdes referem-se a diversas situagdes da historia e do
quotidiano vivido: relagdes familiares e conjugais, relagdes sociais e histdricas, lendas e
mitos de origem, escravatura, incesto, trabalho, amor, citme, soliddo, autoridades tradi-
cionais e coloniais, campanhas militares de ocupagdo e resisténcias, morte, fome, feitico,
doenga, cura, paternidade, maternidade, amizade e infancia, entre outras. Nesse sentido,
e no esforco em recuperar um passado nativo ainda resguardado da presenca colonial, a
Missdo deparou-se com outro tipo de adversidade: o facto de algum do Folclore Musical
Indigena ir para além do universo mistico e idealizado onde foi colocado e, ao invés, refletir
uma realidade colonial vivida e criticamente comentada pelas popula¢des nativas. Essa
situacdo torna-se evidente se pensarmos que essas musicas recolhidas e colecionadas, tanto
na Lunda como noutros contextos coloniais africanos, consistiam num produto especifico

18 Manteve-se a ortografia colonial que consta nos relatérios da Missdo, ndo sendo corrigida de acordo com a atual ortogra-
fia das linguas nacionais angolanas. Quioco é o nome colonial para Cokwe.
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que espelha, por um lado, as consequéncias da imposi¢cdo da industrializagdo, de outros
valores e aspiragdes, e de logicas de producdo capitalistas e, por outro lado, e a0 mesmo
tempo, as varias respostas que as popula¢des iam tecendo face a essa nova realidade (cf.
Bender, 1991: 172-173). Essa questdo foi ficando cada vez mais clara, ndo so6 pelas inovagdes
introduzidas a instrumentos musicais, pelo desinteresse das novas gera¢des em cantarem
e tocarem o ‘folclore tradicional nativo’ ou pelo danc¢ar de novas dangas (UC, 2R MRFM,
1950: 33), mas também pela auséncia crescente de homens nas aldeias. Essa realidade pro-
duziu transformagdes, tanto nas manifesta¢des culturais, rituais e culturais das populagdes
angolanas como na recolha da ‘autenticidade indigena’ imune & realidade colonial. E a essa
nova realidade que Pinho Silva se reporta quando responde a Julio de Vilhena a respeito
de algumas davidas que este lhe envia por carta sobre pormenores etnograficos de can-
¢Oes gravadas na regido de Ninda, Distrito do Moxiku.!9 Atendendo na can¢do Lutchaz do
disco 259, faixa 1, é questionado se é uma cang¢do bailada/festiva, uma vez que surge com
a indicagdo de coro feminino e masculino. Pinho Silva explica que se refere a um ritual,
tendo sido classificada como cantiga de ‘Mungongue’, e onde originalmente apenas homens
podem participar, estando absolutamente interdito a mulheres. Porém, teve de integrar
mulheres no coro, e sugere que talvez fosse melhor entdo omitir se o coro é masculino,
feminino ou misto para, no fundo, ir de encontro a ‘autenticidade’ esperada:

259/I - E uma cantiga de mungongue2°, portanto ritual e sé para ser cantada por
homens; porém, foi por nés ouvida em batuques, com coro misto, como a registd-
mos. Outras cantigas de mungongue foram, também, registadas com igual qualidade
de coro, por ndo haver homens suficientes, nas aldeias, para o constituirem. Nestas
circunstdncias, parece-nos melhor indicar apenas coro, sem descriminar se é misto
ou ndo. (2) Trata-se de regido onde os homens andam fora das aldeias, em negdcios e
outros trabalhos, grande parte dos quais nas minas da Rodésia, como dissemos a fls.
433 do segundo relatdrio. (UC, NMFL, Vol. I: NR 28, 26/10/1953, fl. 2-3)

No entdo distrito da Lunda, como no Moxiku, a auséncia desses homens era motivada quer
pela a¢do mineira da Diamang, que recrutava sob coer¢do e em massa para os trabalhos
forgados nas minas localizadas mais a norte e nordeste do distrito, ou pela emigragdo e
fuga de homens para as minas da Rodésia ou para o Congo Belga. No caso da Diamang, o
contrato de trabalho poderia ser juridicamente até 18 meses mas os trabalhadores pode-
riam ficar até 24 meses ou mais, fazendo varios contratos por vontade propria ou por
coergdo (Cleveland, 2008: 52, 230-231). Os homens casados também podiam levar consigo
as suas esposas e filhos que integravam os trabalhos na agricultura, refeitorios das minas
e tarefas domésticas nos aldeamentos mineiros. No fim do contrato, regressavam as suas
aldeias e podiam ter de voltar mais tarde para mais um novo periodo de contrato apds um
periodo de descanso, ou nunca ir mais, dependendo das necessidades de mdo-de-obra da
Companhia. Havia também os que nunca mais regressavam as aldeias, ora porque ficavam
a residir na regido das minas, ora porque fugiam, ora porque morriam.

Estas cangdes solicitadas pela Missdo refletiam essa realidade e, ao mesmo tempo, res-
pondiam a um pedido externo que ndo mais enaltecia as rela¢des de poder extremamente
desiguais que se viviam na altura, o que propiciava da parte das populagdes angolanas
uma oportunidade para exporem queixas e para expressarem a sua voz sobre o processo
colonial. No entanto, a Missdo fez um esfor¢o em contornar as versdes mais duras sobre o

19 UC, NMFL, Vol. I, 1950-59: NE 17, anexo, 16/11/1953, f. 1.

20 Mungonge, também praticado entre os Cokwe, ¢ o ritual de inicia¢do dos homens adultos. Esta envolto em secretismo e
nele s6 podem participar homens que tém de por a prova a sua maturidade e qualidades de resisténcia a adversidades. As
cangdes de mungonge integram esses rituais secretos e também rituais finebres onde s participam homens que dangam
e cantam “durante 4 ou 5 dias, em frente da casa onde estd o morto” (Janmart et al., 1967: 31).
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colonialismo portugués, selecionado as que ndo apresentassem criticas fortes e explicitas a
Diamang ou mascarando, quando possivel, as estdrias que registava em relatério. Foi o caso
de uma cangdo cuja letra deixa a pairar a duvida em Julio de Vilhena que, nos seus Traba-
lhos de Gabinete em 1952, ndo encontra a estéria de uma can¢do, uma vez que a mesma,
estranhamente, ndo foi registada em relatorio como seria suposto. A letra da can¢do com
o titulo “Tunalenguele/Estdvamos bem” surge, revista mais tarde em 1957, com a seguinte
letra2t:

U6 ngunalenguele ...................... U6 eu estava bem
Mamaidmié ...............ccouuviioi.. Minha mae é,
U6 ngunalenguele U6 eu estava bem

Mamaidmi, ..........ccouuiiiiiiin.. Minha mae,
Mussono mutumona lamba. .............. Hoje estamos a sofrer,

[esta estrofe repete quatro vezes entre a solista e o coro]
(UC, RE 3R MRFM Vol. I, 1957: 505)

Esta cangdo é Cokwe e oriunda da regido de Saurimo, na atual Lunda Sul, muito provavel-
mente levada por trabalhadores contratados. Foi registada no Sobado de Satxombo, Chin-
gufo, no nordeste da Lunda, durante a terceira campanha, entre mar¢o de 1951 e junho de
1952 (UG, 3R, 1952). E cantada pelo solista Sacaluia e com coro misto (homens e mulheres).
Foi catalogada como QUI-20, inserida na Colegdo do Povo Quioco, gravada no disco 367,
faixa 2, e classificada como cantiga do “muquiche Txihongo” [Mukixi2 Cihongo] (UC 3R
MRFM, 1952: 289). Como ¢ indicado, insere-se nas performances do mascarado Cihongo
que, dentro dos akixi a kuhangana [mascaras que dangam], atua em celebragdes rituais?3,
festas ou em exibi¢des em aldeias por onde vai passando, divertindo as populagdes que,
em seu redor, cantam em coro e batem palmas e, se houver possibilidade, tocam tambores
(idem). Pinho Silva indica que ja a tinham ouvido no Terreiro Folclérico do Museu durante
a “Festa da Aldeia Folclérica do Dundo, ja depois de recolhida pela Missdo”, como tam-
bém noutras aldeias Cokwe (UC 3R MRFM, 1952: 289). Mas nada ¢ dito sobre a estdria que
originou a can¢do. Assim, a pergunta de Julio de Vilhena “367/II - a que alude a letra da
can¢do?”24 Pinho Silva responde:

367/2 - Dizem que se refere @ mucanda e ao mungongue; os rapazes estavam bem na
aldeia, mas ao chegar a época de tais prdticas sofrem muitissimo. Também dizem que
o muquiche, em tempos, se dirigia as aldeias para dangar, encontrando, no regresso,
boa comida e ateng¢des dos pais e outros parentes, agora, que todos morreram, o seu
regresso é motivo de desolagdo. Tudo isto, porém, encobre o verdadeiro motivo da
cangdo, que é: antes de chegarem os brancos nds viviamos bem, ao passo que agora
s6 temos sofrimento, trabalho, imposto, etc. Nos nossos relatérios evitamos sempre
esclarecer estes casos, preferindo aceitar as versées menos duras apresentadas pelos
indigenas (UC, NMFL, Vol. I: NR 34, Anexo, 17/03/1954, f. 2).

21 A letra em ucokwe, depois de revista, ndo altera significativamente, mas a tradugdo para portugués tem mais qualidade,
e é por isso que opto por essa versdo em vez da letra registada em relatério em 1952. Mas o sentido traduzido manteve-se
inalterado. A letra verndcula ndo foi corrigida para a atual ortografia Cokwe.

22 Os Akixi (plural de Mukixi) sdo bailarinos profissionais, apenas homens, que envergam um traje e uma mdscara simbo-
lica que em ucokwe tem o nome de mukixi. Estas mascaras podem ter varias fun¢des, podendo ser mascaras sagradas,
de rituais ou danga (recreativas, comemorativas ou cénicas), evocando o poder dos ancestrais e/ou seres sobrenaturais,
também designados de akixi (Bastin 2010: 35; Guerra-Marques, 2012: 132 € 144).

23 O Mukixi Cihongo pode também performatizar as wino wa ihongo que fazem parte do conjunto das wino wa tundanji
[dangas dos iniciados] que sdo as dangas aprendidas pelos rapazes durante o ritual de iniciagio (a mukanda) e que os
mesmos apresentam a comunidade no dia em que regressam a sua aldeia, celebrando a sua inser¢do na vida adulta
(Guerra-Marques, 2012: 145).

24 UC, NMFL, Vol. I, 1950-59: NE 22, 16/02/1954, Anexo, f. 1.
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Na auséncia de qualquer outro comentdrio vindo de Lisboa a respeito dessa omissdo de
contetdo, Pinho Silva acaba por inserir a estéria da canc¢do nos registos de Rectificagdo
e Estudo efetuados sobre esse relatério em 1957: “O solista diz que, antes de os brancos
chegarem, os quiocos estavam bem e gozavam a vida, viviam regalados; mas agora, com
os contratos, lenha, arranjo de estradas, imposto, etc, estdo a ver o sofrimento (a sofrer)”
(UC, RE 3R MRFM Vol. I, 1957: 507). Ndo obstante esse procedimento criativo de censura e
de selegdo, a critica veiculada por esta can¢do e por tantas outras, feita de forma explicita
ou implicita (Valentim, 2015), acabou por integrar o arquivo colonial e por fazer parte do
espaco institucionalizado do Folclore Indigena do Museu, onde eram organizadas festas
nativas para representar o trabalho civilizador portugués.

4. Consideracdes finais

A procura pela ‘autenticidade indigena’ ndo foi facil. A Missdo deparou com o caracter
dindmico e ativo das culturas angolanas e com o seu engajamento criativo no processo
colonial. Isso resultou num esfor¢o continuado em resituar o Outro no Mesmo, e que se
expressou pela constante manipula¢do das culturas nativas ‘a luz’ das logicas epistemo-
logicas e identitarias ocidentais, como também em negociagdes com esse Outro e em
ajustes nos procedimentos da recolha que tiveram de ser feitos perante a realidade que
ia sendo experienciada. Porém, essas experiéncias de vulnerabilidade foram interpretadas
e transformadas em narrativas de “contravulnerabilidade” (Roque, 2004: 67): anotadas e
recordadas como atos de heroismo, de rigor, de glorificacdo e de profissionalismo contra o
inospito, a desordem, a deturpagdo, a critica, o improviso.

A reconstru¢do enviesada do Outro mostra que existe um espago de ressignificacdo entre as
culturas. Quer dizer, toda a tradu¢do cultural implica transformagdo, quer dos significados
‘originais’ da cultura a entender, quer dos sistemas representacionais de quem a interpreta.
Isto remete para a propria natureza porosa, situada, polissémica e mediada das culturas
(ocidentais ou ndo ocidentais). Da mesma forma, ambos os agentes da relagdo colonial ndo
sdo polos opostos e antes atores que surgem implicados entre si. Os empregados da Missdo
e as populag¢des nativas encontraram-se em “zonas de contacto” no sentido de serem espa-
¢os de transculturagdo onde se recriam significados de acordo com interesses e posigdes
em relagdes assimétricas de poder (Pratt, 1991: 36). Por isso mesmo, a recolha de Folclore
Musical Indigena mostrou-se um exercicio performativo e criativo situado, diria, num “ter-
ceiro espago” que Homi Bhabha define como um espago de hibridagdo, “[...] diferente, algo
novo e irreconhecivel, um espago de conflito, mediagdo, negociagdo e resignificagdo” (1990:
211). Os significados que se produzem neste espago resultam da constante tensdo entre
forcas desiguais de poder, e situam-se na fronteira entre diferentes quadros de referéncia
onde as culturas em contacto recusam “qualquer principio de sintese ou de assimila¢do que
possa representar uma forma de canibalizagdo, potenciando toda a escala das interac¢es”
(Ribeiro, 2005: 84). Nesse encontro colonial feito de intersubjetividade e de ambiguidades
nos sentidos produzidos, iam sendo construidas as identidades do colonizador e do colo-
nizado, e iam sendo negociados comportamentos que resultavam dessas transformacdes
mutuas. Nesse sentido, a tradugdo cultural revela-se uma tarefa de participacdo plural, de
negociagdo constante e de transformagao.

Como a pesquisa arquivistica mostrou, apesar de a produgdo de conhecimento sobre as
culturas nativas ter sido guiada por logicas assimilacionistas e ter resultado em vinte e
uma colegdes de ‘Folclore Musical Indigena’, o processo evidenciou a impossibilidade da
reificagdo cultural, mostrando varios mecanismos complexos de resisténcia - quer da parte
da Missdo, quer da parte das populagdes angolanas - e com isso a vulnerabilidade do dis-
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curso colonial e a voz dos sujeitos que foram concebidos como objeto e as suas culturas
expressivas como Folclore, até hoje. A ‘autenticidade’ ndo se mostrou, claramente, um dado
empirico.

5. Referéncias bibliograficas

Bastin, Marie-Louise (1992), “Musical Instruments, Songs and Dances of the Chokwe (Dundo Region,
Lunda district, Angola)”, African Music, V. 7, 2, pp. 23-44.

(2010) [1961], Arte Decorativa Cokwe. Vol. 1. Coimbra: MAUC e Museu do Dundo.

Bender, Wolgang (1991), Sweet Mother. Modern African Music. Chicago: University of Chicago Press.

Bendix, Regina (1992), “Diverging paths in the scientific search for authenticity”, Journal of Folklore
Research, 29(2), Maio-Agosto, pp. 103-132.

Bhabha, Homi (1990), “The third space. Interview with Homi Bhabha” in Jonathan Rutherford (ed),
Identity, comunity, culture, difference. Londres: Lawrence & Wishart, pp. 207-221.

Chambers, lain (2001) [1996], “Signs of silence, lines of listening®, in Iain Chambers, Lidia Curti (ed.),
The Post-Colonial Question. Common Skies, Divided Horizons. Londres e Nova lorque: Routledge,
pp- 47-62.

Cleveland, Todd (2008), Rock Solid: African laborers on the diamond mines of the Companhia de Dia-
mantes de Angola (Diamang), 1917-1975. Tese de Doutoramento. University of Minnesota, Pro-
-Quest, LLC.

Clifford, James (1988), “On collecting art and culture”, in The Predicament of Culture: twentieth-
-century ethnography, literature, and art. Cambridge: Harvard University Press, pp. 215-251.

Cruz, Cristina (2001), Artur Santos e a Etnomusicologia em Portugal (1936-1969). Dissertagdo de mes-
trado em Ciéncias Musicais, ramo de Etnomusicologia. Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas
da Universidade Nova de Lisboa.

Cruz, Elizabeth (2005), O Estatuto do Indigenato - Angola. A Legalizag¢do da Discriminagdo na Coloni-
zagdo Portuguesa. Luanda: Edigdes Cha de Caxinde.

Dirks, Nicholas B. (1992), “Introduction: Colonialism and Culture”, in Nicholas B. Dirks (ed.), Colonia-
lism and Culture. EUA: The University of Michigan Press, pp. 1-25.

Fabian, Johannes (2006), “The other revisited. Critical afterthoughts”, Anthropological Theory, 6 (2),
Pp- 139-152.

Griffiths, Gareth (1996), “The myth of authenticity. Representation, discourse and social practice”,
in Chris Tiffin e Alan Lawson (ed.), Describing Empire. Post-Colonialism and textuality. Londres:
Routledge, pp. 70-85.

Guerra-Marques, Ana Clara (2006), Sobre os Akixi a Kuhangana entre os Tucokwe de Angola: a perfor-
mance coreogrdfica das mdscaras de danga Mwana Phwo e Cihongo. Dissertagdo de mestrado em

Performance Artistica - Danga. Faculdade de Motricidade Humana da Universidade Técnica de
Lisboa.

777777 (2012), “Entre a arte e educagdo: manifesta¢des culturais na sociedade tradicional Cokwe”, in
Ana Clara Guerra-Marques (coord.), Memdria viva da cultura da regido leste de Angola. Catdlogo da
exposicdo permanente do Museu Regional do Dundo. Luanda: Ministério da Cultura, pp. 129-155.

Handler, Richard (1986), “Authenticity”, Anthropology Today, 2(1), pp. 2-4.

Janmart et alia (1961), Folclore Musical de Angola. Volume I, Povo Quioco (Area do Lévua). Lisboa:
Publica¢bes Culturais da Companhia de Diamantes de Angola.

777777 (1967), Folclore Musical de Angola. Volume II, Povo Quioco (Area do Camissombo). Lisboa:
Publica¢bes Culturais da Companhia de Diamantes de Angola.

Klein, Melanie (2014), “Creating the Authentic? Art teaching in South Africa as transcultural pheno-
menon’, Culture Unbound, Vol 6, pp. 1347-1365.

AFRICANA STUDIA, N0 24, 2015, EDICAO DO CENTRO DE ESTUDOS AFRICANOS DA UNIVERSIDADE DO PORTO 123




Cristina Sa Valentim

Linnekin, Jocelyn (1991), “Cultural Invention and the Dilemma of Authenticity”, American Anthropo-
logist, 93, pp. 446-449.

Mudimbe, Valentin Yves (1988), “Discourse of power and Knowledge of otherness”, in The Invention
of Africa. Gnosis, philosophy and the order of knowledge. USA: Indiana University Press, pp. 1-23.

Oliveira, José Osorio de (1954), “Contribui¢io do Museu do Dundo para o conhecimento da musica
africana (Comunica¢do ao Congresso Internacional de Folclore, de Sdo Paulo”, in Uma ac¢do cultu-
ral em Africa. Lisboa: Oficina Grafica Lda, pp. 69-74.

Porto, Nuno (1999), Angola a Preto e Branco. Fotografia e Ciéncia no Museu do Dundo, 1940-1970.
Coimbra: MAUC.

______ (2004), “Under the gaze of the ancestors - photographs and performance in colonial Angola”,
in Elizabeth Edwards and Janice Hart (orgs.), Photographs, Objects, Histories. London, New York:
Routledge.

777777 (2009), Modos de objectificagdo da dominagdo colonial: o caso do Museu do Dundo, 1940-1970.
Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, FCT.

Porto, Nuno, Valentim, Cristina Sa (2015), “’A Terra Rica’ Colonialidade e propaganda no cinema
colonial portugués em Angola” in Bester, G. M., Costa, H. A. e Hilario, G. M. A. (eds.), Ensaios de
Direito e de Sociologia a Partir do Brasil e de Portugal: Movimentos, Direitos e Institui¢ées. Curi-
tiba: Instituto da Memoria Editora, Centro de Estudos da Contemporaneidade, pp. 498-526.

Pratt, Mary Louise (1991), “Arts of the Contact Zone”, Profession, pp. 33-40.

Ranger, Terence (2002) [1983], “El invento de la tradicién en la Africa colonial”, in Eric Hobsbawm,
Terence Ranger (eds.), La Invencidn de la Tradicién. Barcelona: Editorial Critica, pp. 219-272.

Ribeiro, Antonio Sousa (2005), “A Tradugdo como Metafora da Contemporaneidade. Pés-Colonialismo,
Fronteiras e Identidades”, in Ana Gabriela Macedo, Maria Eduarda Keating (orgs), Coldquio de
Outono, Estudos de Tradugdo - estudos pds-coloniais. Braga: Universidade do Minho, pp. 77-87.

Roque, Ricardo (2004), “O fio da navalha: vulnerabilidade imperial na ocupagdo do Moxico, Angola” in
Clara Carvalho e Jodo Pina Cabral (org.). A Persisténcia da Histéria. Passado e contemporaneidade
em Africa. Lisboa: ICS, pp. 61-89.

Said, Edward W. (2004) [1997], Orientalismo. Representagées ocidentais do Oriente. Lisboa: Edi¢des
Cotovia, Lda.

Santos, Boaventura de Sousa (2002), “Para uma sociologia das auséncias e uma sociologia das emer-
géncias’, Revista Critica de Ciéncias Sociais, 63, Outubro, pp. 237-280.

______ (2007), “Para além do Pensamento Abissal: das linhas globais a uma ecologia de saberes”,
Revista Critica de Ciéncias Sociais, 78, Outubro, pp. 3-46.

Smith, Linda Tuhiwai (1999), “Colonizing Knowledges”, in Decolonizing Mythologies. Londres, Nova
lorque: Zed Books Ltd, pp. 58-77.

Hall, Stuart (1997), “The Work of Representation”, in Stuart Hall (ed.), Representations: Cultural Repre-
sentations and Signifying Practices. Londres: Sage Publications, The Open University, Milton
Keynes, pp. 13-74.

Valentim, Cristina Sa (2012), “Um som que silencia. Ciéncia e colonialidade nos estudos musicoldgicos
da musica cokwe da Lunda, 1961 e 1967, Realis. Revista de Estudos AntiUtilitaristas e PésColoniais,
2, 2, pp. 132-151.

______ (2015), “MUsicas com experiéncias la dentro. A ‘Missdo de Recolha de Folclore Musical’ da Dia-
mang, Angola / [Songs with experiences inside. The ‘Folk Music Collecting Mission’ of Diamang,
Angola]”, Kult, Journal for Nordic postcolonial studies. Beyond the Empires, 12, pp. 67-95.

Vasconcelos, Jodo (2001), “Estéticas e politicas do folclore”, Andlise Social, XXXVI (158-159), pp. 399-
433

Wolf, Michaela (2008), “Translation - Transculturation. Measuring the perspectives of transcultural
political action”, Transversal - eipcp multilingual webjournal, pp. 1-9. Disponivel em <http://eipcp.
net/transversal/o608/wolf/en/print> consultado em Dezembro de 2011.

124 AFRICANA STUDIA, N 24, 2015, EDICAO DO CENTRO DE ESTUDOS AFRICANOS DA UNIVERSIDADE DO PORTO



A PROCURA DA ‘AUTENTICIDADE INDIGENA" TRADICAO, TRADUCAO E TRANSFORMAGAO ...

Fontes nao publicadas

Espdlio da Diamang na Universidade de Coimbra (UC) - Arquivo Documental dos
Servicos Culturais da Diamang:

NMFL, Notas da Missdo de Folclore da Lunda, Vol. 1, 1950-1959. (disponivel em www.diamangdigital.
net)

Pasta 84].5, Museu do Dundo, Investigagées cientificas. Recolha e estudo do folclore musical, 1.° Missdo:
Dr. Artur Alvaro dos Santos, Maio a Dezembro de 1949. 10-03-49 a 23-06-54.

Pasta 84J.5a, Museu do Dundo, Investigagées cientificas. Recolha e estudo do folclore musical, 2.¢ Mis-
sdo: Pinho Silva e Carlos Paiva, 1.2 e 2.2 periodos de trabalhos - Maio de 1950 a Julho de 1952 .1950-1952

Pasta 84J.5b, Museu do Dundo, Investigagées Cientificas, Recolha e estudo do folclore musical, 2.¢ Mis-
sdo, Pinho Silva, 4.° periodo de trabalhos, Margo de 1953 a Junho de 1956.

RAMD, Relatério Anual do Museu do Dundo: anos 1946, 1948-1950 (disponivel em www.diamangdigi-
tal.net).

RE 3R MRFM, Rectifica¢do e Estudo do 3.2 Relatério da Missdo de Recolha de Folclore Musical: Vol I,
1957

1-7R MRFM, 1.2 - 7.2 Relatdrios da Missdo de Recolha de Folclore Musical: anos 1950-1963 (disponivel
até 1954 em www.diamangdigital.net).

Arquivo fotografico dos servigos culturais:

Fotografias da Missdo de Recolha de Folclore Musical: (consultavel até 1954 em www.diamangdigital.
net)

Fig. 0o2. Fotografia n.2 9399, caixa 1.2 Relatorio, 1950.

Fig. 003. Fotografia n.2 12001, caixa 3.2 Relatério 1], 1951-1952.
Fig. 0o4. Fotografia n.? 15015, caixa 5.2 Relatdrio, 1954.

Fig. 0os. Fotografia n.2 15045, caixa 5.2 Relatdrio, 1954.

Fig. 006. Fotografia n.2 12841, caixa 4.2 Relatério, 1953.

Fig. oo7. Fotografia n.2 15596, caixa 6.2 Relatério, 1955.

Fig. 008. Fotografia n.2 20814, Rect 3R V.1, 1957.
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