IMAGEM EM MOVIMENTO
E CULTURA VISUAL

O décimo numero da Revista CEM/Cultura, Espago e Memoria, subordinado ao tema
Imagem e Movimento e Cultura Visual, surge na sequéncia de um conjunto de iniciativas
com forte incidéncia na imagem em movimento e no patrimonio organizadas pelo
CITCEM. Destacam-se o Congresso Internacional Genius Loci: Lugares e Significados
(2016), 0 V Congresso Internacional de Cidades Criativas (2017) ou o XVI Congresso das
Jornadas Internacionais em Educagao Historica (2017), abrindo oportunidades para uma
reflexdo inter, pluri e transdisciplinar. A estas iniciativas, junta-se ainda o refor¢o da
oferta formativa nestas dreas por parte da FLUP com cursos como a Especializacao em
Cinema e Cultura Visual.

O objetivo deste nimero da revista ¢, assim, o de promover uma reflexdo sobre a
imagem em movimento, nos seus diversos meios, e sobre a cultura visual, entendida sob
multiplas perspetivas e relagdes, como, por exemplo, com a Histéria da Arte, com os
Estudos Visuais, com a Histdria, com os Estudos em Patriménio ou com os estudos e
praticas do Cinema. Note-se que a opgdo pela utilizagdo da expressdo imagem em movi-
mento foi consciente e procurou ir de encontro a uma preocupagdo crescente sobre o
lugar do cinema no panorama tecnoldgico atual. Para la daquilo que podemos designar
como uma incerteza ontoldgica da cinematografia enquanto meio - originada pelo
desenvolvimento de meios técnicos de imagem em movimento ja historicos, como a tele-
visdo ou o video, ou catalisada a niveis sem precedentes pelas possibilidades dos meios
digitais —, encontramo-nos, atualmente, perante um ativo questionar sobre a forma como
fazemos, vemos e pensamos (ou sentimos) cinema.

Nesse sentido, além da facilidade com que se questionam os limites da defini¢ao de
cinema, estamos igualmente perante um status quo tecnoldgico no qual as plataformas
digitais alimentam e condicionam muito daquilo que é ndo s6 consumido sob a designa-
¢do (deliciosamente anacrénica) de filme, mas também produzido ao abrigo do mesmo
conceito, hiperbolizando deste modo os fendmenos de contaminagao bilateral entre a
produgio televisiva e cinematografica.

Por imagem em movimento entendemos, deste modo, os diversos meios tecnoldgi-
cos e respetivas questdes de produgao, exibicdo, rece¢do ou estudo (entre muitas outras),
bem como possibilitamos um questionar ativo, e consciente, dos problemas concetuais
inerentes a terminologia tradicional e a sua pertinéncia no panorama atual. Nao pode-
mos, porém, ignorar o lastro afetivo da expressdao ver um filme, ainda que seja em casa,



ou mesmo a identificagdo clara daquilo que é cinema e ndo uma série de televisdo. E
notdrio como, ainda que de um ponto de vista limitado ao contexto de rece¢io estrita dos
objetos, o atual status quo tecnoldgico alterou severamente a forma como acedemos aos
contetdos, colocando na mesma hierarquia de visualizagdo a produgido cinematografica
destinada ao grande ecrd e a producgdo de contetdos para o consumo doméstico, ainda
que ja ndo necessariamente em televisdo, mas sim num ecra de pequenas dimensoes (mas
de grande qualidade). Num ambiente de rece¢do frequentemente comprometido do
ponto de vista sonoro, perder-se-a muitas vezes, e irremediavelmente, o trabalho da
sonoplastia, permanecendo insondéveis os designios de bandas sonoras que tantas vezes
esclarecem o sentido das imagens com as quais organicamente se fundem na esséncia dos
meios audiovisuais. Renovam-se, deste modo, problemas ja classicos do foro epistemolo-
gico, claramente demonstrados, uma vez mais, pelas questdes terminoldgicas, mas poten-
ciados agora por contextos de rece¢io cada vez menos dependentes do produtor dos
objetos.

A potencial anulagdo de uma hierarquia das imagens e dos sons, bem como dos seus
meios, tal como o risco de comprometimento do seu sentido, encontram um corolario na
facil migracdo que as mesmas experienciam nos meios digitais, transgredindo tempos,
espacos e contextos culturais, sendo avidamente consumidas e recriadas por olhares
formados num copioso sincretismo visual. Como reden¢do deste muito complexo fend-
meno de rece¢do ainda por compreender nas suas constantes mutagdes, encontra-se o
extenso universo de possibilidades que os meios digitais permitem para os estudos da
imagem em movimento, superando finalmente as limitagdes do tempo absoluto do visio-
namento. Nao deixa de constituir uma ironia que tal resgate da imagem da voracidade do
movimento do meio decorra justamente dos passos que foram dados para garantir a sua
total imaterializacao.

A implicita dimensao afetiva da relagdo com os objetos, seja num visionamento livre
ou no visionamento analitico, expressa-se numa componente relacional entre o meio e o
(audio)observador, e no préprio contexto de rece¢ao das suas imagens e sons. Tal é sobre-
maneira importante quando pensamos a imagem em movimento segundo uma otica
patrimonial ou, especialmente, no seu papel nos fendémenos de constru¢ao inerentes ao
estudo das imagens e da cultura visual, a qual se configura como necessariamente multis-
sensorial.

Este cruzamento é, do mesmo modo, igualmente proficuo pelas multiplas formas de
pensar e analisar as imagens que convoca. Inerente a uma reflexdo baseada, como vimos,
ndo sé na interdisciplinaridade colaborativa, mas também no convocar de olhares de
recorte mais especifico, ou assumidamente transversais as varias disciplinas que, habi-
tualmente, se dedicam ao estudo do cinema. Assim, intentamos também com este dossier
tematico, e respetiva preparagdo e solicitagdo de artigos cientificos, afastarmo-nos de uma
visdo que decorresse unicamente das abordagens tradicionais dos estudos filmicos, por
percebermos que aquela resultaria demasiado exigua e relutante em incluir perspetivas
possibilitadoras de olhares renovados sobre os objetos, a sua rece¢do e a sua inser¢ao no
universo das imagens e dos sons. O mesmo se aplicaria as abordagens tematicas, que



tantas vezes se concentram apenas na mensagem veiculada pelas imagens em detrimento
das questoes narratoldgicas e visuais, bem como nos contextos de rececdo daquela.

Questdes como a antropologia da imagem e os estudos em cultura visual, as relagdes
intermediais no 4mbito das imagens e, especificamente (ou ndo), da imagem em movi-
mento, os patrimonios relacionaveis com a imagem em movimento, o seu papel enquanto
fonte para outros estudos, ou o seu papel na Educagio Histérica, foram igualmente
alguns dos pontos que procuramos ver debatidos neste dossier tematico. Por outro lado,
pretendemos refletir igualmente sobre as suas aplicagdes no mundo contemporaneo, com
as consequentes implicagdes na sociedade e com os reflexos nas praticas pedagdgicas e na
literacia (audio)visual, bem como nos desafios que os novos meios promovem ao esten-
derem a sua linguagem e as suas significacdes para la de uma componente imagética. O
conjunto de textos selecionados para este décimo volume da revista CEM / Cultura,
Espago e Memoria oferece, assim, diferentes reflexes sobre problematicas, desafios e
particularidades do nosso conhecimento e da nossa experiéncia visual e sonora. Combi-
nam, de forma interessante, perfis de investigacdo diversificados, onde ambitos mais
tedricos ou genéricos convivem com experiéncias praticas ou andlises de carater mais
especifico. Abarcando diferentes campos do saber, estes artigos movimentam-nos (como
as imagens) por uma timeline nao-linear de pensamento e analise critica. Constituem
diferentes planos cinematograficos, numa estrutura que os envolve de sentido divergente
na expressao e tendencialmente convergente na recegao.

Nesse sentido, sdo varias e complementares as leituras sobre a relevancia - histérica
ou contemporanea — da imagem em movimento no contexto da cultura visual. Silvia
Bento permite-nos comegar por uma relevante reflexao em torno do estatuto da imagem
no contexto da experiéncia estética, relevando as possibilidades - e complexidades - das
relagdes entre produtores e recetores em contextos artisticos. Joao Ricardo Antunes
Mateus expande esta reflexao para o campo da tecnologia e da automagao, aproveitando
a obra «Hesitant Hand» de Pakui Hardware para uma analise da imagem como resultado
e simbolo das mediagdes tecnoldgicas que hoje tdo incontornavelmente nos definem.
Silvia Raposo conduz-nos para o campo da performance artistica — a partir da pega «Nao
Khalo» — como espago privilegiado para a incorporagdo de imagens pessoais e culturais
que beneficiam da capacidade polissémica e aberta da expressdao cinematografica. Maria
Inés Lopes e Joao Rebelo desenvolvem esta analise da relagdo cinema-imagem-cultura a
partir do filme Acto da Primavera (1963) de Manoel de Oliveira, indagando potenciais
inflexdes entre a realidade e a sétima arte pela teatralizacio do real e o seu reflexo em
termos visuais e culturais. Pedro Mota Tavares explora as proximidades entre o cinema e
os fendmenos culturais a partir do Auto da Floripes e da ideia do cinema como «gesto
cultural» que problematiza passados e presentes a partir da relagao entre obras, contextos,
autores e recetores. Miguel Cruz refor¢a a relevancia desta relagdo com o filme «Ruka»
(1965) de Jifi Trnka, ampliando-a para um prisma ideoldgico onde as ideias de mascara
e subversdo surgem associadas a abertura das imagens para diferentes interpretagoes e
implicagoes sociopoliticas. Clara Maria Silva também se posiciona nas fronteiras e rami-
ficagoes da expressao cinematografica, pela andlise da sua relagdo com a literatura e



propondo uma leitura intersemiodtica de José Saramago e Dennis Villeneuve, que nos
esclarece sobre as distintas configuragdes e significagdes narrativas em cada uma destas
expressOes artisticas. As possibilidades interpretativas e polissémicas do cinema sdo
também objeto de estudo por parte de Joana Isabel Duarte, cujo texto langa um olhar
retrospetivo para discursos, modelos e experiéncias do cinema educativo em Portugal e,
especificamente, no Porto, entre as décadas de 1920 e 1950. Helena Isabel Almeida Vieira
posiciona-se igualmente no ambito do potencial pedagdgico do cinema e no cruzamento
entre a sétima arte e a Histdria, tomando o documentario «Instituto Moderno do Porto»
como case-study para a celebragdo da inovagdo pedagogica pela imagem em movimento.
Ainda no campo da Historia, Isabella Alessandra Cortada propde-nos um posiciona-
mento do cinema como modo de preservar a memoria do passado como bussola para
presente e futuro, focando a sua investigacdo no filme «El Labirinto del Fauno» de
Guillermo del Toro. Por outro lado, Ana Isabel Barbosa Lino explora o mesmo conceito
de memoria através da fotografia e de um estudo de caso portugués (o fotografo Jorge
Henriques), realcando a capacidade fotografica de retengao significativa de um espago
que, através das suas imagens, se abre a preserva¢do da sua memoria. Carla Sequeira e
Otilia Lage exploram a imagem do vinho através de uma analise histdrica e semidtica dos
rétulos dos vinhos Quinta do Vesuvio, relacionando-os com a tradi¢do e com os signifi-
cados geograficos e socioculturais da regido do Douro Superior. José Rodrigues Filho
ocupa-se também dos significados visuais, mas expostos e propostos na literatura de
cordel, tomando o caso do cangaceiro Antonio Silvino como exemplo das possibilidades
visuais de didlogo intracultural e intertemporal. No campo da banda desenhada, Maria
Abellan Hernandez promove uma anélise da obra «The Prince and the Dressmaker» para
refletir sobre a relagdo entre o explicito e o implicito na imagem, propiciadora de leituras
sociais e culturais que expandem a aparéncia da obra em sentidos e implicagdes compro-
metidas social e culturalmente. Finalmente, Jaime Martinez Barahona, Francisco Garcia
Garcia e Oscar Estupifian relevam este potencial da imagem em induzir transformacdes
sociais e culturais, utilizando o campo dos videojogos como contexto para repensarmos
nocdes de acessibilidade e testar novos modelos de democratizagdo do acesso a experién-
cia visual ludica.

Na secgao Varia desta revista incluimos duas contribui¢des que, embora se afastem
do formato de texto cientifico, se encontram diretamente relacionadas com o tema deste
nimero e que funcionam como complemento das reflexdes dos véarios autores. A primeira
¢ uma entrevista inédita com Manuel Matos Barbosa, cineasta do chamado Grupo de
Aveiro, conduzida por Fabio Jesus, constituindo uma preciosa fonte para o estudo deste
cineasta e do contexto cinematografico com o qual contactou. A segunda é um breve
texto de apresentacao e reflexao em torno da curta-metragem Tu Pescas, eu filmo (2019),
de Lucas Tavares, a qual se encontra acessivel na plataforma YouTube através desta
revista. Ambas as contribui¢oes foram desenvolvidas no 4mbito da edigdo de 2018-2019
do Curso de Especializagdo em Cinema e Cultura Visual da FLUP.

Todos os autores e textos referidos indagam, como referimos, o lugar dos diferentes
polos de comunicacio a partir do potencial polissémico, representativo e simbdlico das
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imagens. Com profundidade e diversidade, contextualizam-nos a experiéncia visual
dentro do espectro amplo da cultura, como veiculo para pensa-la, senti-la, vivé-la e,
acima de tudo, problematiza-la. Sdo bussolas heterogéneas que servem ndo apenas para
(re)orientar perspetivas, mas também para propor e testar novos caminhos e horizontes.
Das imagens que se movem as palavras que aqui as fixam, esperamos que este volume
represente um relevante contributo cientifico para uma reflexao em torno da cultura e do
papel da imagem na sua expressao e experiéncia.

Hugo Barreira

Pedro Alves
(Novembro de 2019)
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