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Resumo: O presente trabalho tem como objeto de estudo a representagdo da peca Auto da Floripes. De
acordo com o tema anteriormente referido, o nosso objetivo principal visa, em primeiro lugar, analisar a
relagdo entre esta pe¢a — desde as suas origens até, aproximadamente, ao final da década de 1950 - com o
lugar das Neves e o culto a santa padroeira local. Pretendemos ainda analisar o contributo particular do filme
com o titulo homénimo, realizado em 1959, para o desenvolvimento de um tema que, por norma, tem perten-
cido ao campo das Ciéncias Sociais e Humanas. Neste sentido, recorremos ao acervo documental do Cine-
clube do Porto, por forma a perceber em ultima andlise - e a partir da documentacdo existente sobre o filme
- a relagdo entre o contexto etnogrdfico de Neves e a representacéo do préprio Auto da Floripes.
Palavras-chave: cultura popular; representagdo teatral; patriménio; cinema.

Abstract: The present work has as its object of study the representation of the play Auto da Floripes. According
to the theme previously mentioned, our main objective is, in first place, to analyze the relationship between
this play — from its origins until, approximately, the end of the 1950’s — with the place called Neves and the
religious devotion of the local saint. We also intend to analyse the particular contribution of the homonymous
film, made in 1959, to the development of a theme that, on principle, has belonged to the field of Social and
Human Sciences. In this sense, we used the documentary collection from Cineclube do Porto in order to
understand, in the end — and from the existing documentation on the film -, the relationship between the
ethnographic context in order to understand of Neves and the representation of Auto da Floripes itself.
Keywords: popular culture; theatrical representation; heritage; film.

INTRODUCAO

A natureza do problema que conduz o presente artigo prende-se com o modo como as
estruturas culturais e religiosas marcam e influenciam indelevelmente os comportamen-
tos assumidos por uma determinada comunidade. Assim, as linhas de orienta¢ao que ddo
corpo ao trabalho que aqui se apresenta visam, antes de mais, as estruturas laicais de
devogdo popular, assumindo, como pano de fundo, a sua permanente relagao face ao
meio envolvente a que se reportam.

Operando o cruzamento entre a Historia Cultural e das Religides e os Estudos em
Patrimonio, o fator que esteve na origem deste trabalho de pesquisa resultou, em primeira
instancia, do acesso ao acervo documental do Clube Portugués de Cinematografia — Cine-
clube do Porto, em depdsito na Casa do Infante — Arquivo Histérico Municipal do Porto.
No que concerne a metodologia empregue na recolha e no tratamento desta documenta-
¢do, o critério adotado privilegiou, fundamentalmente, a informagao alusiva a produgao do
Auto da Floripes — desde o texto que lhe serve de base, até as notas e as fotografias resultan-
tes das saidas de campo levadas a cabo no lugar das Neves pela equipa de realizagao.
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Ao nivel da estrutura interna, o primeiro ponto do nosso trabalho tem como obje-
tivo delinear as origens da representagdo deste auto, atendendo a sua tradi¢ao secular e
aos itinerdrios percorridos nos intersticios da Histéria. Por sua vez, o segundo ponto
incide concretamente sobre o estudo da devogdo a Nossa Senhora das Neves, de acordo
com a sua implantacio local e a importincia assumida em termos simbdlicos. Final-
mente, o terceiro e ltimo ponto, em resultado daqueles anteriormente descritos, procu-
rara avaliar o contributo particular da imagem em movimento por via do cinema, assina-
lando para isso as principais qualidades deste instrumento de pesquisa na perce¢ao do
fenéomeno cultural.

1. SOBRE AS ORIGENS DA REPRESENTACAO DO AUTO

1.1. A TRADICAO SECULAR

O termo auto popular designa um conjunto variavel de significados. Nao obstante a polis-
semia gerada em torno do emprego da expressdo, a génese da mesma remete para a velha
figura do auto religioso no contexto da Peninsula Ibérica. Surgida ainda na Idade Média,
esta manifestacao de caracter, simultaneamente, pedagégica e ludica, denota uma clara
fun¢ao moralizadora, sobretudo através do recurso a construgdo de personagens tipifica-
das, capazes de traduzir, numa linguagem simples e concisa, concegdes gerais de virtude
ou pecado. Em termos performativos, os autos religiosos compreendiam nao sé as
composi¢des teatrais num unico ato — onde se conjugavam canticos, dangas, jogos e
representagdes —, mas também a ocorréncia de procissdes, cultos e invocagdes religiosas,
tanto dentro como fora das igrejas.

Na transposi¢ao que se verificou da representagdo dos autos religiosos, do espago
privado das igrejas rumo a area envolvente fora de portas — e a que, de resto, haviam de
ficar «confinados» —, importa frisar o modo como a prépria dinamica interior/exterior
nos permite entender a confluéncia de duas tendéncias culturais, designadamente a
erudita e a popular. O auto popular surge entdo neste contexto especifico, apropriando-se,
ainda numa primeira fase, das velhas formas de representagio, cujo pressuposto formal
havia de ser reavaliado a favor da implanta¢ao de um novo conteido voltado para o
imagindrio popular. Este processo de adaptacao do auto nao havia de ser, contudo, alheio
a outras influéncias, na medida em que o mesmo encontra afinidades, por exemplo, com
os velhos romances medievos — que a época ja circulavam profusamente no seio popular -,
mas também nas narrativas e gestas guerreiras. Em sumula, ¢ licito afirmar que a expres-
sao original do auto popular incide, fundamentalmente, no cruzamento que se verifica
entre a transmissao oral e a escrita’.

Descrevendo um movimento inverso ao do auto popular, o teatro vicentino
estabelece-se sobretudo junto da nobreza e do clero. Com efeito, a sociedade cortesa

1 Michael Pollak, por sua vez, descreve a importancia deste tipo de fontes orais em matéria de propagacao da memoria,
aludindo para o dever critico do historiador diante das mesmas: «Para mim nao ha diferenca fundamental entre fonte escrita
e fonte oral. A critica da fonte, tal como todo historiador aprende a fazer, deve, a meu ver, ser aplicada a fontes de tudo quanto
é tipo. Desse ponto de vista, a fonte oral é exactamente comparavel a fonte escrita». (POLLAK, 1992: 205).
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quinhentista era avida de consumo com respeito as manifestagdes literdrias e artisticas
que se produziam a época, razio pela qual o teatro vicentino — pese embora tenha conse-
guido obter o acolhimento popular — sempre envergou as vestes de uma produgéo letrada
e escolar direcionada para o consumo cortesdo. Para além disso — e de acordo com a
afirmacdo de Antdnio José Saraiva —, Gil Vicente (1465-1536) nédo foi bem-sucedido na
tentativa de alcan¢ar uma unidade dramatica, pelo que no seu teatro abundam os tipos,
mas faltam os caracteres, ou seja, ha classes, mas nido hd individuos, e sem duvida ha
casos, mas nio ha problemas ou dramas?. Contrastante com este aparente elitismo, o
teatro popular guerreiro define a sua matriz entre meados do século XVI e a primeira
metade do século XVII, assumindo-se plenamente — e como tantas vezes refere Luis
Chaves - a partir do cruzamento entre o fildo popular e o mestrado erudito, cujas bases,
de resto, se haviam de constituir mais tarde como os dois pilares fundamentais daquilo
que também se designou por teatro rural®.

O Auto da Floripes herda da Idade Média o anonimato quanto & autoria do texto que
lhe serve de base. Fazendo-se acompanhar por outras representagdes mais ou menos
aparentadas — e onde se verifica sempre a intersec¢ao de vérios elementos de indole popular,
no ambito dos quais se destacam, por conseguinte, os cantares ao desafio, as dangas e a
pantomima —, o Auto, ao nivel da sua compreensao, enquadra-se no contexto das mouris-
cas e judengas tdo populares a partir do reinado de D. Manuel I (1495-1521) e na sequén-
cia da expulsdo ou conversao for¢ada das minorias religiosas. Este feito continua, de resto,
a ser hoje assinalado, tanto por via das festividades religiosas, como através das procissoes
mais populares - tal como se constata, por exemplo, no caso do Corpus Christi*.

Simultaneamente, ao nivel do contetddo e da forma, a analise da peca corresponde
ao postulado de teatro popular anteriormente enunciado, atendendo ao facto de a mesma
resultar da apropriacio de uma trama pré-existente e de cariz erudito. Com efeito, a
origem do Auto da Floripes parece remeter para a Chanson de Roland, a partir da qual foi
recriada e alterada ao longo dos séculos pelos romeiros provenientes de Santiago, tendo
assim chegado ao lugar das Neves ainda no século XVI. Os elementos autdctones viriam
posteriormente a ser acrescentados, dando, por fim, forma ao texto que hoje se conhece
por Auto da Floripes. Importa ainda referir, a este respeito, a influéncia da segunda
metade de Carlos Magno e dos Doze Pares de Franga, uma narrativa impressa em 1521 e
com autoria de Nicolau de Piemonte®. Nao obstante, a versdo portuguesa desta narrativa,
traduzida a partir do castelhano por Jerénimo Moreira de Carvalho (1673-1748), no ano
de 1728, s6 havia de ser publicada muito posteriormente®.

Seguindo uma linguagem simples e de acordo com a cadéncia propria das rimas
populares que dao corpo ao didlogo salmoniano, o Auto narra um evento inscrito no
ambito das lutas medievais que opuseram cristdos contra mouros e cuja representagao

2 SARAIVA, 1985: 115.

3 Cf. CHAVES, 1942, 1947, 1948.

4 Cf. SOEIRO, 2001.

5 Cf. FRANCO, 2008: 63-72.

6 Cf. CARVALHO & FLAVIENSE, 1863.
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dramatica de influéncia carolingia é tipica dos séculos XVI e XVII: a contenda entre os
cristaos capitaneados por Carlos Magno («sou o nobre rei cristao / destas terras generoso
/ vengo todas as batalhas / com meu braco esforcoso”») e os turcos sob as ordens de Balado
(«eu sou o rei da Turquia / a quem o respeito inclina / sou quem tenho poder / nesta terra
argelina®»), ao que se segue o desafio entre Oliveiros, um dos Pares de Franga, e Ferrabras,
filho do rei de Alexandria; posteriormente, a trama culmina com a conversao de Ferrabras
e da sua irma, Floripes, que se converte assim ao cristianismo por forma a conceder liber-
dade a Oliveiros, com quem havia assumido a inteng¢do de se casar («senhor pai me perdoe
/ esta agdo mal considerada / se lhe fiz esta ofensa / foi pra ser mulher casada®»).

1.2. A MATRIZ POPULAR

A historia do teatro popular carece de documentagdo propria — contrariamente ao teatro
dito erudito e apesar de estes terem existido, durante um determinado periodo, em regime
de comunhio -, pelo que nio sera exato falar-se na existéncia de um arquivo fisico, mas
sim na capacidade da memdria ser encarada como um valor cultural transmissivel entre
geragoes, contribuindo, deste modo, para a consciéncia da sua unidade e da sua singula-
ridade'®. Atendendo ao facto enunciado, torna-se dificil determinar com precisdo a
origem do Auto, pelo que s6 possuimos para isso de alguns indicios que nos podem auxi-
liar a decalcar o desenho do seu «mapa original». Em todo o caso - e retomando a obser-
vagdo formulada pelo Pe. Mauricio Guerra —, um dado parece-nos hoje irrefutavel: o que
sabemos ¢é que, ao longo dos séculos, a Histdria — enquanto elemento dramatico — penetra
mais profundamente na trama do Auto, a ponto de atingir a predominéancia!’.

Importa, em primeiro lugar, dar conta do itinerério trilhado pelo Auto da Floripes
no decurso do tempo, atendendo tanto as «<amputagdes», como aos acrescentos de que foi
sucessivamente alvo. No que concerne especificamente a esta matéria, podemos, desde
logo - e mediante a comparagdo entre as varias versdes publicadas do texto — destacar os
seguintes exemplos: o desaparecimento das quadras e a consequente introdugdo de novas
falas; as mudancas das vestes envergadas pelos atores; a extingao do uso das espingardas
em cena; o espaco destinado ao publico torna-se também progressivamente mais
pequeno; e, por ultimo, as partituras das musicas ndo sdo mais coincidentes com aquelas
que se fazem ouvir na representagdo. De resto, esta tendéncia na evolu¢ao do Auto, atra-
vés dos séculos, reflete integralmente a definigdo apresentada por Petr Bogatyrev acerca
do conceito de teatro rural. O autor de origem russa descreve, a este propdsito, as pecas
com origem em dramas artisticos, religiosos ou seculares que, apds terem alcangado as
aldeias, se tornaram populares, sendo substancialmente alteradas até se aproximarem na
sua forma a outras pecas de expressdo folclorica!?.

7 NEVES, 1952: 14.

8 NEVES, 1952: 15.

9 NEVES, 1952: 28.

10 ASSMANN & CZAPLICKA, 1995: 130.
11 GUERRA, 1978: 78.

12 BOGATRYEV, 2006: 267.
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1.3. O LUGAR DAS NEVES
O largo triangular que da pelo nome de Neves situa-se na convergéncia de trés freguesias
pertencentes ao concelho de Viana do Castelo — Barroselas, Mujaes e Vila de Punhe - e ¢
representado, simbolicamente, por uma mesa com trés bancos, cada um deles pertenca
de uma paroquia — e onde, no passado, se reuniam os respetivos abades, findos os
compassos pascais, para uma merenda. A origem deste largo remonta aos séculos XII e
XIII*, pelo que, a época, o lugar das Neves se encontrava sob administracao de Barcelos
e pertencia, em termos eclesidsticos, ao Arcebispado de Braga. Atualmente com um
pequeno aglomerado populacional, esta regido continua a comportar terrenos bastante
férteis, razdo que explica o facto de a popula¢io local ainda encontrar no sector primério
- designadamente na agricultura — uma das principais fontes de rendimento. Para além
de delimitar a fronteira entre cada uma das freguesias, o largo também se caracteriza pela
proximidade em relagdo a capela de Nossa Senhora das Neves, a quem se presta anual-
mente culto local na festa celebrada a dia 5 de agosto. Consequentemente, foi esta a
circunstancia escolhida para todos os anos se erguer o estrado que serve de palco a repre-
sentagdo do Auto da Floripes, onde ¢ invocada a figura de Nossa Senhora das Neves por
via das loas que lhe sdo consagradas na vitdria dos cristdos sobre os turcos'* («Nossa
Senhora das Neves / quando sera vosso dia / a cinco do més de agosto / quando a calma
cafa. / Demos fim a este baile / que a nés assim nos convém / regalem-se meus senhores
/ até ao ano que vem'®»). Tomando partido do capital simboélico que caracteriza esta
extensa praga, os locais — tanto no lugar das Neves, como nas freguesias que nele conver-
gem - aliam assim o imaginario popular a uma tradicdo que remete para varios séculos
de existéncia.

Sem qualquer tipo de vinculo que explique a apropriagdo do ciclo de Carlos Magno
e dos Doze Pares de Frang¢a como simbolo de uma identidade local, a correspondéncia
desta narrativa com o lugar das Neves — onde também néo se encontram registos histo-
ricos que validem a hipétese de uma presenga turca no passado — parece confirmar a tese
de que o teatro popular encontrou na cultura erudita o seu corpo referencial. Atende-se
assim ao facto de que, como afirma Luis Alberto Dias Franco, o texto do Auto da Floripes
foi totalmente extraido da segunda metade da narrativa de Carlos Magno e dos Doze Pares
de Franga, a qual se juntou, posteriormente, a rima de redondilha maior (com 7 silabas),
tipica dos autos e da literatura de cordel's, o culto a padroeira de Nossa Senhora das
Neves e a imaginag¢do popular fértil'”.

13 COSTA, 1959: vol. 2, 124-125.

14 A substituicdo de «mouros» por «turcos» corresponde precisamente a umas das muitas alteragdes que se verificam no
texto que da corpo ao Auto da Floripes a partir da adaptacdo da Histéria Carlos Magno e dos Doze Pares de Franca.

15 NEVES, 1952: 29.

16 «F indiscutivel, de facto, a ocorréncia de multiplos aspetos que apelam & associacdo «cordel» / «popular»» (NOGUEIRA,
2006: 598).

17 FRANCO, 2008: 71.
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2. DO CULTO A NOSSA SENHORA DAS NEVES

A devocgio que se presta a Nossa Senhora das Neves esta presente num significativo corpo
documental, mas também se manifesta através do patriménio edificado - constituido por
templos e altares —, pelo que dispde, igualmente, de um grande capital simbélico patente
em imagens dispersas por dezenas de freguesias'®, onde ocorrem, ciclicamente, a este
respeito, celebracoes e habitos que visam expressamente a sua invocag¢ao. Partindo deste
quadro referencial, é-nos permitido elaborar um inventério exaustivo do culto mariano
- que, no entender de varios autores, se constitui como pedra-de-toque na histéria do
Cristianismo'®. Com efeito, é seguro afirmar que, no que concerne ao fendmeno religioso
em Portugal, e desde o inicio da nacionalidade, este tem sido gerido pela Igreja Catdlica®.
A crenga religiosa encontra-se, por conseguinte, na génese de um conjunto de fatores que
determinam a vida das comunidades rurais, nomeadamente ao nivel do trabalho, mas
também com respeito as relagdes sociais, aos ciclos que descrevem a vida em contexto
rural — e os respetivos rituais a ela associados —, sem esquecer, naturalmente, a propria
doutrina que da conta de um conjunto de ensinamentos transmitidos por via da tradigao
oral.

Tanto no plano local, como no que respeita ao seu percurso e a sua representativi-
dade em termos nacionais — e sem com isso deixar de aludir as influéncias repercutidas
além-fronteiras, designadamente no que concerne as antigas coldnias ultramarinas
portuguesas, tanto no Brasil, como em Africa (de acordo com as suas versdes adaptadas
do Auto?') -, as freguesias portuguesas onde se verifica, de forma mais expressiva, a exal-
tagdo da figura de Nossa Senhora das Neves sdo - tal como ja referimos - as trés que
resultam diretamente da convergéncia no lugar das Neves, mais concretamente Barrose-
las, Mujaes e Vila de Punhe.

2.1. A ORIGEM DAS FESTAS

Na génese do programa das festas que se organizam anualmente na confluéncia das trés
freguesias assinaladas, tendo em vista prestar o culto a Nossa Senhora das Neves, somos
remetidos para a celebragdo da basilica de Santa Maria Maior, em Roma, durante a vigén-
cia do Papa Libério (352-366), sendo que a sua edificagdo se prende intimamente com a
ocorréncia de um «milagre», cujos contornos sdo descritos pelo Pe. Avelino Jesus da
Costa nos seguintes termos:

O patricio romano Jodo e sua esposa, nio tendo filhos, resolveram instituir sua herdeira
a Virgem Maria, pedindo-lhe ardentemente que lhes revelasse a obra em que deviam aplicar a
fortuna. Nossa Senhora fez com que, na noite de 4 para 5 de Agosto, uma parte do monte

18 Cf. VENTURA, 1979: 58.

19 VENTURA, 1979: 57.

20 FRANCA, 1980: 9.

21 «Assim se explica a existéncia na ilha do Principe de uma versdo africanizada do Auto de Floripes, provavelmente levada
por colonos das Neves, ou nailha de Sdo Tome de uma versao da Tragédia do Marques de Mantua, de Baltasar Dias, designada
por Tchiloli, ou mesmo a popularidade dos textos deste mesmo autor na literatura popular do Nordeste brasileiro, regido
originalmente colonizada por portugueses do Alto Minho». (MARTINS & PALINHOS, 2013: 123).
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Esquilino se cobrisse de neve, apesar do calor que fazia. Nessa mesma noite, revelou em sonhos
ao patricio Jodo, a sua esposa e ao Papa Libério que lhe erigissem um templo no local coberto
pela neve.

A pedido dos sacerdotes e do povo, Libério foi marcar o local onde veio a construir a
igreja, que ficou a chamar-se Basilica de Libério, segundo afirma o Liber Pontificalis (do séc.
VI), que atribui a Sixto III (432-440) a construgdo da basilica.

Este Pontifice quis que esta basilica ficasse como perpétua memoria do triunfal éxito do
Concilio Efese (ano de 431), em que a Virgem Maria foi proclamada Mae de Deus?.

O dia 5 de agosto foi, desde entdo, instituido como a data prevista para a celebracao
litirgica em torno da construgdo da basilica de Santa Maria Maior, cujo calenddrio das
festividades em sua honra adotou o nome de Santa Maria das Neves ou, pura e simples-
mente, Nossa Senhora das Neves. Contudo, a expansdo em torno desta celebragdo s6 viria
a ocorrer mais tarde com o advento do século XIII, sendo que, dos primitivos calendérios
portugueses, apenas o Santoral Beneditino da Diocese de Braga o menciona no século
XIV, assumindo-se assim como o primeiro a regista-lo na letra do original com o nome
de «Santa Maria das Neves»?. Posteriormente, todos os antigos calendarios liturgicos -
com excecdo daqueles pertencentes a Ordem de Cister — vao passar a assinalar as celebra-
¢oes, dando inclusivamente nota do grau de solenidade com que as mesmas se realiza-
vam. De facto, quase todas as Constituicoes Diocesanas — entre 1444 e 1683 — mencionam
a festa de Nossa Senhora das Neves?, sendo que a mesma passou a ser de guarda em
algumas destas dioceses; noutros casos, a vigilia passava, inclusivamente, pelo jejum — um
pouco a semelhanga do que ja se verificava nas grandes celebragdes marianas. Progressi-
vamente, estas celebragdes vao perder influéncia, pelo que, logo a partir de meados do
século XVII, as mesmas vém revogado o seu estatuto de guarda e chegam mesmo a ser
omitidas nas constituicdes posteriores?.

Urge, todavia, dar conta dos elementos preservados localmente como simbolo da
devogdo a Nossa Senhora das Neves. Com efeito, estes encontram-se espelhados sob a
forma de igrejas, capelas, altares e imagens, sendo que o seu elevado nimero traduz, em
ultima analise, a permanéncia de uma tradigdo secular. Neste seguimento, ndo sera de
somenos dizer que, apenas para o concelho que nos interessa abordar no contexto do
presente trabalho, Viana do Castelo registava, em meados do século XVIII, duas fregue-
sias dedicadas a Nossa Senhora das Neves, assim como um numero total de 13 capelas
em sua honra®. Ja em 1860, aquando da publicagio de um texto sobre a romagem da
Senhora das Neves no Almanach de Lembrangas Luso-Brasileiros, o Auto da Floripes é
descrito como o drama popular de maior expressdo e representatividade em termos
locais?.

22 COSTA, 1978: 2.

23 COSTA, 1978: 3.

24 Cf. COSTA, 1978: 4.

25 bidem.

26 /bid.

27 Cf. MATTOS, 1859: 370-371.
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2.2. O CAPITAL SIMBOLICO PARA A REGIAO

Independentemente das linhas de a¢ao que se cruzam no sentido de prover um rendi-
lhado capaz de dar forma ao Auto da Floripes, importa frisar que, mesmo tendo em conta
o percurso que define a sua matriz como uma combinagido de varias influéncias, esta peca
ndo deixa de comportar um «carater original», representando, por essa via, um marco
simbdlico da identidade local - capaz de se distinguir, nesse mesmo aspeto, das demais
pertencentes ao dominio do teatro erudito. Assim, colhendo uma enorme adesao por
parte da comunidade a que se reporta, o Auto beneficia, desde logo, do facto de ser repre-
sentado num territério comum a trés freguesias e de todas as suas personagens serem
interpretadas pelos respetivos residentes das mesmas. Tal facto parece explicar, conse-
quentemente, a adogao desta peca como estratégia de afirmacao de uma identidade local
e fator de unido dos seus membros, sendo que, a este propdsito, os mesmos sd preserva-
ram a unidade que lhes foi conferida pelas areas de circulacio de usos e costumes impos-
tas pela unidade geografica, sem nenhum tipo de suporte administrativo®:.

Como ja referimos anteriormente, o Auto da Floripes resulta da congregagao de
varios elementos que se constituem como parte estrutural da peca, pelo que a mesma é
ainda tributdria de um conjunto de fatores que terdo contribuido grandemente para a sua
fixagdo no tempo e no espago. Importa, neste seguimento, fazer notar que, no primeiro
plano da memdria de um grupo, se destacam sempre as lembrancas dos acontecimentos
que visam o maior nimero de pessoas e que, nessa qualidade, resultam da sua propria
experiéncia de vida — sem com isto esquecer as relagdes com os grupos mais proximos,
mais frequentemente em contato com esse mesmo grupo?.

No que concerne a representagao do Auto — e num plano meramente formal -
importa salientar a importincia que advém da expresséo festiva com que turcos e cristaos
se digladiam em palco, mas também a propria disposi¢do cénica dos elementos que o
compdem: as personagens centrais sio permanentemente ladeadas por figurantes que
representam cada uma das partes envolvida na contenda; e, por ultimo, o préprio estrado
que serve de palco, situado ao centro do Largo das Neves, é igualmente ladeado por espe-
tadores, o que confere a representagdo um maior envolvimento por parte daqueles que se
encontram na assisténcia.

Vigora um pouco a ideia de um conhecimento transversal da pega por parte das
pessoas residentes nestas freguesias, o que da conta do grau de integracio da mesma
naquilo que é a vivéncia da populagdo. Importa também reter aqui a noc¢do de que,
durante um periodo consideravel de tempo, o Auto da Floripes limitou-se a ser represen-
tado pelos locais de sexo masculino - dado que somente a partir do ano de 1962 a inter-
pretacdo da Floripes havia de ser confiada pela primeira vez a uma mulher?. Ja os turcos,
segundo a tradicdo vigente, foram sempre interpretados por jovens rapazes, ao passo que
os catdlicos sdo, por sua vez, encabecados por homens mais velhos. Por conseguinte, a

28 MATTOSO, 1998: 47.
29 HALBWACHS, 1990: 45.
30 MARTINS & PALINHOS, 2013: 126.
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simples consumagio deste facto permite-nos entender de forma muito clara o alcance
que a representacido do Auto assume enquanto ritual, sobretudo se tivermos em ateng¢io
um dado concreto: a trama da pega pressupde a conversdo do grupo dos turcos pelos
cristdos, sendo que, tradicionalmente, o primeiro é interpretado por adolescentes no
limiar da maioridade, enquanto que o segundo ¢ representado por homens significativa-
mente mais velhos, o que simboliza, por essa mesma via, a integracdo dos jovens na dita
«idade maior».

De um ponto de vista simbolico, este rito de passagem é comum a tantos outros no
Norte do pais®!. Na defini¢ao de Martine Segalen, a este respeito, o rito ou ritual é assim
um conjunto de atos formalizados, expressivos, portadores de uma dimensao simbdlica,
pelo que o mesmo se caracteriza por uma configuracio espacio-temporal especifica, pelo
recurso a uma série de objetos, por sistemas de linguagens e comportamentos especificos
e por signos emblematicos cujo sentido codificado constitui um dos bens comuns ao
grupo®2. E precisamente com base neste entendimento que o filme sobre a representagio
do Auto da Floripes deve ser lido, atendendo assim para o tipo de intervenc¢do operada
pelos seus autores. Na qualidade de elementos externos, estes intervieram no processo
que caracteriza o ritual inicidtico como fic¢do do Outro, sem com isso interferirem dire-
tamente no «jogo da encenagao». De resto, importa ainda sublinhar, a luz deste enqua-
dramento, o facto de a cdmara poder operar - para além da sua fun¢io primordial como
ferramenta de registo e de analise — como elemento potencializador do ritual em curso,
dado os intervenientes, cientes da sua presenca, estabelecerem com a mesma uma espécie
mediacdo entre si e a propria imagem que transmitem de si.

3. EM TORNO DAS MANIFESTACOES DO PASSADO

Como ponto prévio a leitura propriamente dita do filme, importa, antes de mais, frisar a
existéncia de alguns textos votados a interpretagao do Auto da Floripes, publicados ainda
na primeira metade do século XX. Partindo da sua andlise, a impressdo geral retida
remete-nos, sucessivamente, para um processo que procura estetizar a representagao deste
auto como expressao folclorica, advogando para isso da ideia do mesmo como icone da
identidade de toda uma regiao. Consequentemente, esta promogao das ditas tradigdes
locais visa, como derradeiro objetivo, a determinagdo das raizes identitarias de todo um
povo, segundo o entendimento de que as mesmas estariam vertidas numa certa cultura
popular de configuragao rural®*. No que concerne ao Auto, esta tendéncia encontra-se
espelhada, tanto no trabalho de autores como Claudio Basto*, como nédo deixa de estar
presente na obra de Leandro Quintas Neves, sobretudo se tivermos em atencio a forma
como este encara as expressoes locais na qualidade de «objetos museoldgicos»**. Contra-

31A este respeito, podemos destacar o Auto dos Turcos de Crasto (c. Ponte de Lima), o Auto de Santo Anténio de Portela-Susd
(c.Viana do Castelo), o Drama dos Doze Pares de Franca de Palme (c. Barcelos), a Comédia dos Doze Pares de Argozelo (c. Vimioso),
0 Baile dos Turcos (c. Penafiel), ou mesmo a Danga dos Pedreiros de Penamaior (c. Penafiel).

32 SEGALEN, 2005: 30.

33 RAPOSO, 2004: 144.

34 Cf. BASTO, 1934: 178-183; 1937: 96-101; 1938: 8-9.

35 Entenda-se por «objeto museoldgico» qualquer interpretagdo de uma manifestacao do passado destituida de enquadra-
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riamente a esta conce¢do de cultura popular - e por oposi¢do ao discurso oficial produ-
zido no passado em torno desse mesmo tema — o Auto pode ser assim encarado como um
legado intempestivamente oral, atendendo sobretudo para o facto de o seu valor cultural
se fundar na oralidade - no 4mbito da qual, de resto, a propria encenagdo da palavra
também representa um «gesto cultural». E, de resto, precisamente a luz deste contexto que
procuraremos avaliar o contributo especifico da imagem em movimento, designadamente
por via do filme Auto da Floripes, realizado no ano de 1959.

3.1. O CONTRIBUTO DA IMAGEM EM MOVIMENTO

O cinema, por via do facto de ser encarado como expressao artistica, nunca viu reconhe-
cido o seu potencial enquanto instrumento de pesquisa cientifica, pese embora o impor-
tante contributo de vérias personalidades provenientes deste campo de agdo na génese do
seu surgimento em finais do século XIX. Devemos, antes de mais, tomar em consideragao
um dado importante: a questao ontoldgica em torno da imagem fotografica — que é, de
resto, a matriz do cinema - remete-nos, consequentemente, para a sua esséncia docu-
mental; por outras palavras, o cinema - e a semelhanga de qualquer outro documento?®
- mesmo antes de nos revelar o visivel, regista-o indelevelmente.

Em campo, a metodologia empregue pelo cineasta diante do seu objeto assenta no
pressuposto de questionamento permanente, pelo que o simples ato de filmar ja comporta
em si essa dimensao. Como tal, a intervengdo do cineasta manifesta-se, desde logo, no
tipo de enquadramento que opera, uma vez que este resulta de uma escolha e uma esco-
lha é sempre a mediagdo entre o fragmento tendo por referéncia uma ideia abstrata de
totalidade. Para que esta interven¢ao nao redunde numa agressao exercida sobre os agen-
tes filmados, o cineasta imerge num «espirito de comunhao» com estes. Também se torna
imperativo, a este respeito — e na ace¢io da ideia defendida pelo cineasta francés, Jean
Rouch - «acreditar na crenga para poder filma-la»*’.

Na sequéncia das saidas de campo levadas a cabo no lugar das Neves pela equipa de
realizacdo da Sec¢do Experimental do Cineclube do Porto, no ano de 1959 - a fim de
procederem a um minucioso reconhecimento daquela localidade, de acordo com a sua
geografia humana - realizaram-se vérios registos fotograficos. Esta série retrata, antes de
mais, a vivéncia dos habitantes nas vésperas das festas que ocorrem todos os anos no dia
5 de agosto - e, no ambito das quais, se presta tributo a padroeira de Nossa Senhora das
Neves e se procede a representagio do Auto da Floripes. E precisamente a partir deste
contexto que se forma, com base numa ideia de Henrique Alves Costa, o projeto para um
filme coletivo em torno da pega — apresentado, posteriormente, em 1963.

A pertinéncia deste filme resulta, num primeiro momento, da incorpora¢do de um
ponto de vista, simultaneamente, participativo e analitico em torno das tradigdes que
compdem a paisagem cultural das Neves, fornecendo-nos, por essa mesma via — e em

mento pratico a luz do tempo presente.
36 «A imagem tem a priori um estatuto de documento em relacdo ao real nele referido» (ABRAMOVICI, 2010).
37 Citado em ABRAMOVICI, 2008: 103.
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ultima analise - dados importantes com vista a perce¢ao do fenomeno que descreve a
representagdo do Auto da Floripes de acordo com o seu enraizamento popular. Com base
neste enquadramento, a representacdo do Auto, no ano de 1959, foi assim fixada num
suporte em pelicula de 16 mm. Posteriormente, acrescentou-se ainda a potencialidade de
sincronizar o som com a imagem no proéprio processo de montagem, conferindo assim
um maior realismo ao filme.

Em termos formais, o filme compreende, grosso modo, duas partes distintas: a pri-
meira constitui-se como uma descri¢do da geografia humana que compode o lugar das
Neves, partido de uma sucessao de planos em movimento, entrecortados apenas pelos
retratos de alguns dos moradores locais no exercicio das suas lides didrias e, numa fase
posterior, o acompanhamento da romaria de Nossa Senhora das Neves; ja a segunda
metade do filme designa, no seguimento da primeira, a representagdo propriamente
dita do Auto da Floripes. No ambito desta segunda parte do filme, verifica-se a transpo-
sicdo dos moradores, do desempenho das suas tarefas - que visam, essencialmente, a
agricultura -, para o estrado que serve de palco a representa¢ao do Auto. Transfigurados
sob as vestes de cavaleiros turcos e cristdos, os residentes no lugar da Neves passam
assim a integrar a trama da peca que decorre, por sua vez, sobre um longo estrado
disposto no centro do largo, diante da capela de Nossa Senhora das Neves. O corte
abruto que se verifica entre as duas metades do filme ocorre sem recurso a uma contex-
tualizagao apropriada de cada uma das partes, pelo que tal facto parece evidenciar a
intenc¢do dos cineastas em preservar uma unidade na relagao entre o espago, o tempo e
os seus intervenientes formais, por forma a dar conta do ritual associado a propria
representacao do Auto.

Sob um ponto de vista mais técnico da andlise, a representagdo do Auto é filmada de
acordo com a concegdo ldgica do sistema multicamara — que se explica, em tragos gerais,
pelo recurso a utilizagdo de mais do que uma cidmara por forma a registar uma agdo
inscrita no tempo -, atendendo assim as condicionantes que resultam do facto de o Auto
da Floripes nao sofrer nenhuma interrup¢ao no decurso da sua representagao.

A agdo do filme coincide assim com a trama do Auto no anuncio do desafio que é
feito por Ferrabrds de Alexandria a Carlos Magno, que, por sua vez, ird incumbir o cava-
leiro Oliveiros de lhe transmitir uma resposta. Trava-se um combate que é, amiuide,
interrompido por longas tiradas, no &mbito das quais Oliveiros invoca protecao divina,
enquanto que Ferrabras, por seu lado, procura convencer o adversario a depor as armas
e com isso proceder a uma alian¢a com os turcos. Nas extremidades do palco, tanto
Balado, o rei turco, acompanhado pelo seu exército, como Carlos Magno, na companhia
dos seus guerreiros, aguardam pacientemente pelo resultado da contenda. Chegado o
momento em que Oliveiros derrota Ferrabras, os turcos apressam-se a fazer de Oliveiros
e do respetivo escudeiro, Guarim, seus prisioneiros. Alguns guerreiros cristdos surgem
no campo de batalha por forma a resgatar Ferrabras, que se encontra assim ferido na
sequéncia do combate travado com Oliveiros e que clama agora pela conversao através do
batismo. Floripes, irméd de Ferrabrds — e que aqui continua a ser interpretada por um
homem - entra finalmente em cena no decorrer da batalha, fazendo-se acompanhar ao
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som da contradancga que ¢ executada pela banda situada do lado turco. Floripes prossegue
entdo até a meio do estrado, colocando-se, de seguida, ao lado do rei turco.

Apds o aprisionamento de Oliveiros, Carlos Magno encarrega os seus embaixadores
de reunirem com o rei turco, o que resulta no seu aprisionamento; o rei turco, por sua
vez, ordena o envio de dois emissarios ao campo cristao, na sequéncia do que estes sdao
expulsos a tiros de espingarda. Floripes liberta Oliveiros e os seus respetivos companhei-
ros, fugindo em seguida com estes rumo ao campo do lado de Carlos Magno. Ao longe,
o rei turco recrimina Floripes, a qual lhe responde prontamente com um pedido de
perdao pela ofensa, aludindo, desde logo, a vontade de se casar como o motivo que
conduziu aquele ato. O rei turco perdoa Floripes, convidando-a em seguida para uma
danga, o que suscita um reencontro entre ambos ao som das filarmonicas, pelo que estes,
apos executarem algumas voltas, retomam, por fim, aos seus lugares de origem.

A representagdo termina com o rei turco e Carlos Magno em palco, cada um deles
acompanhado pelo seu respetivo exército, pelo que ambos se defrontam, em seguida, ao
som do rufar dos tambores. A batalha prossegue quase em forma de bailado, na sequén-
cia da qual os turcos vdo sendo aprisionados aos pares, culminando assim na derradeira
vitoria dos cristdos sobre estes. Por fim, com todos os participantes a retomarem os seus
respetivos lugares de origem em palco, entoam-se em unissono as loas a Nossa Senhora
das Neves. Ao som das filarmodnicas e na contradanca do bailado, separam-se todos em
dois grupos e abandonam o estrado pelo respetivo lado onde haviam dado entrada.

Da produgao deste filme resultou um didrio de filmagens redigido pela mao de
Henrique Alves Costa e, a partir do qual, podemos extrair algumas observacoes revela-
doras, tanto no plano técnico do filme, como no que respeita o proprio «discurso filmico»
em torno do Auto da Floripes (de acordo com a data da sua realizagdo):

Para a filmagem do Auto, o que ndo é ficil, vai trabalhar-se com quatro cdmaras (trés
foram emprestadas e infelizmente ndo sdo da mesma marca). Os operadores sdo todos amadores
e alguns de fresca data. (...) A filmagem do Auto ndo podera repetir-se. Nem um s6 plano. (...).
Os comediantes sobem ao estrado. E um longo estrado de 30 metros. (...) A volta do estrado onde
tem lugar a representagdo, Lopes Fernandes e Ferreira Alves, com cdmaras d mdo, preparam-se
para escolher (por vezes em incémodas e incriveis posigoes) as imagens que lhes compete tirar®.

Antonio Reis, por sua vez — e na qualidade de um dos membros que integraram a
equipa de realizagdo — descreveu, posteriormente, a abordagem formal do Auto numa
curta entrevista®®, a partir da qual, ainda assim, se podem extrair varias notas importantes
com respeito a adogdo de um «discurso filmico», quase sempre em oposigdo direta aos
discursos anteriormente produzidos em torna desta representagao.

Em primeiro lugar, ficamos a saber que o texto do Auto da Floripes, cuja publicacao
utilizada havia sido impressa na revista Vértice*, foi formalmente adotado como base de

38 In VVAA, 2008: 50-51.
39 Cf. VWAA, 1974:23-32.
40 NEVES, 1952: 23-43.
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trabalho, tendo assim em vista a sua adapta¢ao de acordo com o que pareceu a equipa de
realizacdo ser o essencial para um aproveitamento cinematografico. Este procedimento,
contudo, ndo procurou alienar o caracter da sua expressdo teatral, tomando em conside-
ragdo o facto de que a filmagem estaria sujeita a contingéncia de o Auto se representar
uma unica vez. A exclusdo de toda e qualquer hipétese de repetigao dos planos — tendo
assim presente a nogdo de que o tempo de representagdo teatral seria integralmente
respeitado — tornou a equipa de realizagdo consciente do facto que, em termos técnicos,
tal iria constituir um grande entrave ao tempo disponivel para o trabalho de ambiéncias
de luz e de campos focais.

Sabemos também que a equipa de realiza¢do operou varias deslocagdes prévias ao
lugar das Neves, tendo em vista a elabora¢ao de um minucioso reconhecimento geogra-
fico do espago, no seguimento do que chegaram, inclusivamente, a tirar medidas no
terreno e a estudar o problema da coloca¢do das camaras de filmar. A solu¢ido encontrada
pela equipa de realizagdo, a este respeito, visou - um pouco como na televisao - a obten-
¢30 de uma multiplicidade de tomadas de vista, tendo para isso recorrido a utilizagdo de,
ao todo, quatro camaras de filmar. Mediante o testemunho de Anténio Reis, percebemos
também que foram, neste aspeto, tomadas opgoes estratégicas pela equipa de realizagao,
0 que, em termos praticos, se consubstanciou no seguinte esquema de filmagem: duas
camaras fixas para os planos gerais, por forma a registar a acdo conjunta dos elementos
em palco; e, de forma complementar, outras duas cdmaras moveis colocadas ao nivel do
estrado, tendo em vista o acompanhamento individual de cada um dos atores princi-
pais*!. Tal facto pressupunha, de resto, ndo s6 um conhecimento prévio da agao do Auto,
como da propria dindmica do espago cénico, o que obrigaria, por sua vez, a elaboragao
de uma pré-montagem dos planos a serem filmados. Perante isto, Reis acaba ainda por
reconhecer que, em ultima analise, aqueles grandes movimentos coreograficos, aqueles
meios planos de atores ou conjuntos de atores, a considerar, ja nado eram, em determina-
dos momentos, teatrais, mas cinematograficos*.

CONCLUSAO

Podemos entdo concluir que o valor cultural do Auto da Floripes assenta na oralidade, no
ambito da qual a propria encenagdo da palavra também representa, ela mesma, um «gesto
cultural». A este respeito, o contributo da imagem em movimento, por via do cinema,
revela-se de extrema utilidade na perce¢do do fenémeno, designadamente no que con-
cerne ao contexto etnografico das Neves. Atendemos assim para o facto de os cineastas
responsaveis pela realizacao do filme homoénimo se terem preocupado em preservar uma
unidade na relagio entre o espago, o tempo e 0s seus intervenientes formais, por forma a

41 A este respeito, importa relembrar a observacdo produzida por Claudine de France, ao tentar avaliar a adequagao do
enquadramento ao gesto filmado, uma vez que este é determinado, em igual medida, pelo préprio enquadramento e pelo
visfvel (cf. FRANCE, 1989). Por exemplo, no caso do Auto da Floripes, um grande plano sobre as méos de um ator ndo é capaz
de mostrar a amplitude do seu gesto, da mesma forma que um plano aberto ndo nos revela a destreza dos seus dedos.

42 \V/VAA, 1974: 24,
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dar conta do ritual associado a propria representagdo do Auto. Ja na articulagdo entre
linguagem popular, representagdo teatral e «discurso filmico», este filme revela-se capaz
de, por essa mesma via, dar conta de um passado que atravessa indelevelmente o presente
e uma tradi¢ao que se dilui no quotidiano daquela comunidade. Com efeito, o trabalho
empreendido pela equipa de realiza¢ao da Seccao Experimental do Cineclube do Porto
recupera a ideia de tradi¢ao enquanto «documento vivo», por oposi¢ao direta aos discur-
sos produzidos no passado em torno da representagdo do Auto da Floripes, cujo enfoque
nos remete quase sempre para uma conce¢do da mesma enquanto «objeto museoldgico»
- i.e, uma manifestagdo do passado destituida de enquadramento pratico a luz do tempo
presente.
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