GOMES LEAL., BAUDELAIRE
E O POS-ROMANTISMO FINISSECULAR

1. A heranga de Bocage, Garrett e Herculano

Quando Gomes leal publica as suas primeiras composi¢oes
poéticas, na Gazeta de Portugal, em 1866, 1867 (') e na Revolugéo de
Setembro, eni:1868 (3}, a poesia do romantismo em Portugal atravessava
um periodo de radical conflito a nfvel teérico. Era o periodo da celebre
polémica coimbra de “Bom Senso e Bom Gosto”, provocada por Antero de
Quental.

Como se sabe, esta polémica surgira na sequéncia da publicagao,
em 1862, de D. Jaime, livio de poemas de Tomés Ribeiro, com prefacio
de Castilho. Este prefacio, intitulado “Conversagéo preambular”, era a
expressao obsoleta e facil de uma nostalgia dos “tempos perdidos” da poesia
roméntica portuguesa, a constatagdo da morte de um “paraiso” poético
provincial e provinciano, a Coimbra dos anos 40-50, valhacouto dos poetas
ultra-roménticos apadrinhados por Castilho.

Pode dizer-se que, nessa altura, salvo rarssimas excepgoes, a poesia
em Portugal continuava alheia as influéncias desse “modermismo” que, no
interior do préprio romantismo europeu, Baudelaire proclamara ja,
genericamente, em 1846: “Qui dit romantisme dit art moderne — c’est-a-
dire intimité, spiritualité, couleur, aspiration vers linfini, exprimés par tous
les moyens que contiennent ies Parts.” ).

Embora longe das teorias de Baudelaire, pelo menos contextuaimente,
a polémica “Bom Senso e Bom Gosto” contra Castilho proclama, em 1865,
os valores supremos de uma poesia europeia aberta as “imensas criagoes
da alma moderna” ().

De facto, poetas para Antero n&o eram os que “adoram a palawra’,
os “apbstolos do diciondrio” que “tém por evangelho um - tratado de
metrificagdo”, mas sim aqueles que, como Victor Hugo, exaltavam “a
alma” ().

Por outro lado, em 1867, no Prefacio ac seu Cancioneiro Popular,
Tedfilo Braga proclama a necessidade duma ‘poesia da historia” e,
sobretudo, dum regresso as fontes da “poesia popular” {f).

Ora, Gomes Leal, desde os seus primeiros poemas, contribui justamente
para essa “modernizagao” da poesia portuguesa, retomando, de certo modo,
as raizes do nosso romantismo.

De facto, a heranga de Garrett, por exemplo, é bem evidente no poema
intitulado “A gondoleira”, Repara-se sobretudo, em como Gomes Leal mima,
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desde o inicio do poema, a “Barca Bela”, poema gue abre a segunda parte
de Folhas caidas:

“Era nas noites de Estio

Em que o jasmim se estiola!
Nas noites quentes de lua
Que geme queixas, a rola

la cantando sozinha
Tristezas de barcarola.

Vogava a barca ligeira,

Eras das noites de lua

Em que das brancas magndlias
Nos ares o cheiro flutua.

ia cantando na barca,

Era uma nofte de lua,

...............................................................

Ail diz-me, O Gondoleira,

O que é que sonhas assim,
Quando os teus prantos te rolam
Pelas faces de cetim?

Dize, nas noites de lua.

Porque és tdo palida assim?” ()

Note-se, no entanto, no final do poema, um certo tom fanebre, o 'qual
aproxima Gomes Leal de Herculano, referéncia igualmente importante desde
o inicio da sua obra:

*Ai, ndo me chores, Branca Ofélisa,
Que o mar de prata flutua

No meio de tristes notas

Da triste cantiga tua,

Se vires boiar meu cadaver
Nalguma noite de fua.” (!)

Outro de entre os primeiros poemas de Gomes Leal, este publicado,
como j& referi, na Revolucdo de Setembro, intitulado “Estatua partida”,
aborda, ndo sem um certo convencionalismo sentimentalista, o tema da
jovem prostituta, estando também aqui a linguagem de Gomes Leal
impregnada dum sentido funéreo (e moralista) que nos faz lembrar
Herculano, até pelo ritmo grandiloguente do verso:

109



“Que ave sinistra te rogou nas coroas
Harpa na noite a solugar dorida!
Loira crianga na manha da vida
Sobre teu sonho ndo velou ninguém!

Maldita a noite do teu céu sem lua!
Maldito o bafo que crestou-te as flores,
A pobre virgem que ndo teve amores!
Talvez nos seios ndo dormiu da mael” (%)

Tudo isto nos permite situar Gomes Leal, nos finais dos anos 60 do
século XIX, como um herdeiro directo (mas nao, claro, um imitadcr ou mesmo
um discipulo) dos primeiros romanticos portugueses. Mas ha também, desde
o inicio da sua obra, um sentido finissecular baudelairiano que a define
essencialmente, tornando-a Unica.

Qual é esse sentido pos-roméantico finissecular? Nao se trata,
evidentemente, apesar de uma certa heranga de Herculano, dum tom funéreo
e grandiloguente, nocturno, essa linguagem poética que o proprio Herculano
e, antes dele, Bocage foram buscar a Young e as suas Nights, traduzidas
em 1769 por Le Tourneur e por este introduzidas em Portugal. Trata-se,
mais precisamente, de um culto do vazio social e religioso que 0 século,
a partir sobretudo dos anos 60, inspira, e que Huysmans definira como “fin
de race” no seu paradigmatico A rebours de 1884, cristalizagdo desse
sentimento impreciso, a diversos niveis. Um sentido finissecular que, para
além da escola decadentista, cria um decadentismo extremamente
individualista, ja claramente enunciado (passe © paradoxo) por Gomes Leal
no poema Trevas, publicado na Revolugdo de Setembro, a 16 de Janeiro
de 1869, notando-se ai sobretudo as referiencias a um Shakespeare que
esteve nas origens de todo o grande romantismo europeu:

“¢y século sem crengal O Fausto

Que pretendes vender-te em holocausto
Por um raio de luz!

Porque é que ris das ilusbes sagradas,
E ndo curvas a cabeca nas estradas
Se encontras uma cruz?!

Teus filhos estiola cedo a duvida,

Vivem e morrem sem amor nem crencas
E nem chorar nem rir! ,
Desbotaram, bem cedo, os lirios de alma ;
E assim como ao Macbeth suarento
Fugiu-thes o dormir!
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Rolam no pé as coroas desfolhadas;

Frios, extintos e desfeifos cedo

Morremos sem amar!

Em vao querendo alentar ac seio as crengas
Como apertava ao peito a filtha moria

O velho rei Lear!

Este mundo agoniza, e o homem gasto
Tem na fronte suarenia, jd rasgada,

A mdscara do histrido!

A morte é 36 a mesma! Quem me aponta
Qual é o crénio do tristinho Hamfeto

OQu de Yorik o trudol” (%)

Note-se ainda, paralelamente a poesia, alguns artigos da mesma
epoca. Por exemplo, na Revolugdo de Setembro, num folhetim a propdsito
da poesia de Jo&o de Deus, Gomes Leal exalta-o como sendo um poeta
“exemplar” isto &, exemplo perfeito de um romantismo que se situaria muito
para além de escolas fiterarias, de grupos, de geragdes, e procura entdo
estabelecer comparag¢des dispares: “poeta tio grande como Chénier, menos
afectado que Lamartine e mais espiritualista que Petrarca” ().

Assim, desde o inicio da sua obra poética, Gomes Leal revela uma
curiosa, digamos mesmo insdlita tendéncia heterdclita. Para essa tendéncia
contribuem, sem davida, os modelos do romantismo poriugués, paralelamente
a modelos estrangeiros, & frente dos quais estd Baudelaire, como veremos
adiante.

Quanto aocs modelos do romantismo portugués, desde o periodo pré-
roméntico, ndo se deverd menosprezar as marcas de Bocage, pelo
confessionalismo visionario e predominantemente alegdrico adoptado ao
longo da obra. Marcas que, mais tarde, se acentuam e se revelam
abertamente no poema que Gomes Leal the dedica, em 1905; “Mataram-
te, Bocagel...” Aqui, Gomes lLeal identifica-se plenamente com Bocage
através da mesma mitolegia da cidade de Lisboa que o levara anteriormente
a identificar-se com Baudelaire e a mitologia parisiense:

*Viste a Lisboa antiga e as fétidas ruelas
ingadas de fadrdes, de mendigos, cadelas
Cheirando a maresia...

Onde o luar chorava a Viola da Alfama
E se ouvia o doer dos arrabis na lama
Da feudal Mouraria” (3.
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Vém a seguir, por ordem nao cronoldgica mas de importancia
intertextual, as marcas de Garrett, ja referidas. Elas prolongam-se em textos
de testemunho e homenagem pessoais, como as poesias “O Romeiro”
(1899), incluida em Homenagem a Garrett e Ao poeta do Romanceiro
(1902), “folha solta” muito pouco difundida e nada estudada.

Vvém enfim, as marcas de Herculano, também ja evocadas no
respeitante aos primeiros poemas de Gomes Leal e que se exprimem
claramente, em termos de grande exaltagéo lirica, no folheto que Ihe dedica,
quando da morte do autor da Harpa do Crente: A meméria de Alexandre
Hereufano (Preito & meméria do grande escritor, por ocasido do seu obito
em 13 de Setembro de 1877), folneto publicado em Lisboa, por David
Corazzi, em fins de 1877, também ele praticamente desconhecido dos
investigadores. ' - o

Alids, Gomes Leal relne Garrett e Herculano num mesmo preito
patridtico, em 1897, num texto em poesia assaz polémico intitulado O
estrangeiro vampiro. Carta a El-Rei D. Carlos I:

“Hercufano e Garrett.,, 6 grandes desterrados

Que carpistes a pétria... em torrdo estrangeiro

Em prol da Liberdade, os bragos esforgadcs

Porque algastes, herdis?... Ei-la al no enxurdeiro!” (*°)

Mas para além destas herangas evidentes dos modelos portugueses,
poema a poema, Gomes Leal, por volta de 1870, procura j4, como Cesario
Verde, fundir romantismo e realismo (ou melhor, descobrir o realismo que,
afinal, j& existia no romantismo...), quer tematicamente, quer pela propria
elaboragao duma linguagem poética predominantemente alegdrica e simbolica,
despojada de convencionalismos sentimentalistas, através do modelo de
Baudelaire. : -

Assim, Claridades do Sul, cuja primeira edicdo data de 1875 e que
examinaremos mais em pormenor a seguir, é j& o nlcleo de tendéncias
heteroclitas em que o realismo se integra na prop[ria visdo romantica do
mundo, ampliando-a, bem & maneira de Baudelaire. ' .

Exemplo flagrante desta evolugdo é o poema intitulado precisamente
Romantismo. Repare-se em como, desde o inico do poema, um gesto banal
do quotidiano se casa genialmente com a expanséo intimista do imaginario
romantico, baseado aqui num original voyeurisme:

“Quando ergue o transparente da janela,

Ou que o seu quarto se ipunda de luz,

Eu amo vé-la, sedutora ¢ bela,

- Longos cabelos sobre os ombros nus”. (*)
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E esse imagindrio romantico expande-se plenamente nos versos
seguintes, sem que o pormenor do real quotidiano seja eliminado, até um
final de extrema precisdo irénica, quase fotografica, da vida quotidiana em
Lisboa: :

“Oh como é belal e como a fico a olhar,

Dos seus cabelos desatando a fital...
Lembram-me as virgens que do austero Ermita
Vinham as noites de oracoes tentar,

Como eu a espreito, palpitante o selg,
Como eu a sigo nos seus gestos varios,
Naguele guarto, aquele ninho cheio

da Doce voz dos jovials canarios!...

Como eu quisera — e que vontade intensal ...
Sé pelo brilho dessa longa tranca,

Ser cavaleiro de invencivel langa,

Qu rei normando duma itha imensal..

Como eu quisera, no seu pensamento,
Ser o rei bardo no rochedo duro,

E ambos, fugindo, recorfar o vento,
Sobre a garupa dum cavalo escurol...

E assim por ela fico preso, enquanto

O sof se esconde no ocidente triste...

Um cravo murcha, numa jarra, a um canto,
— E as aves voam, debicando o alpiste”. (%)

Este problema da relagdo romantismo-realismo, que preccupa Gomes
Leal desde o inicio da sua obra poética e muito particularmente desde a
publicagac da primeira versdo de Claridades do Sul, ndo é, evidentemente,
um problema equacionado em termos tedricos sistematicos. Todavia, devera
notar-se que alguns artigos de caracter tedrico escritos nessa altura por
Gomes Leal exprimem precisamente essa preocupagio.

E o caso de um artigo, praticamente desconhecido, publicado no
Diario de Noticias, a 10 de Maio de 1874. Gomes Leal comenta nesse
artigo o livro de poemas de Guilherme de Azevedo A Alma Nova, o qual
tambeém interessa Oliveira Martins na mesma altura (). E precisamente um
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dos pontos principais que Gomes Leal foca € o da possibilidade (ou
impossibilidade) do Realismo, acabando por fazer varias reservas a obra
de Guilherme de Azevedo. Definindo a poesia, Gomes Leal escreve: "A
poesia é essencialmente uma linguagem de paixao, de sentimento e de
fantasia e nao tem ouiro fim na arte sendo o ideal”. E conclui, a propésito
do pretenso realismo de Guilherme de Azevedo: “deixa os animos talvez
frios, pouco comovidos e abalados’.

Ficamos, assim, um tanto perplexos ao examinar esta primeira
fase da obra poética de Gomes Leal. Se, por um lado, ele assume
plenamente a heranga romaniica portuguesa, radicando em Bocage ©
seu sentido visionario e satirico, seguindo a ligdo de um Garrelt voltado
para as fontes da poesia popular, no sentido mais alto do termo, ou
modelando uma linguagem por vezes grandiloguente e funérea a Ale-
xandre Herculano; por outro lado, Gomes Leal quer romper com tradigdes
e preconceitos romanticos, sem, No entanto, aderir a escola realista-
_naturalista. Ou melhor: faz tabua rasa das imagens convencionais,
expande o imaginario até ao culto do pormenor quotidiano ou da disténcia
irdnica,

Tudo isto nos leva naturalmente a aprofundar, a partir de Claridades
do Sul, o sentido heterdclito da poesia de Gomes Leal, quer quanto as
miltiplas influéncias estrangeiras, com predomindncia para o modelo de
Baudelaire, quer quanto a uma vis@o finissecular radicada na cultura
portuguesa mas que do poeta depende essencialments. E esse
aprofundamento, ainda que breve, nao sera metodologicamente possivel sem
uma andlise especifica da sua relagéo com os principais representantes da
Geragdo de 70 e, muito especialmente, com a poesia de Antero.

2. Gomes Leal e a Geragéo de 70

Em Fevereiro de 1881, Gomes Leal publicou no jornal O Século um
curioso artigo (como tantos, até agora, desconhecido ou, pelo menos, nunca
analisado pelos investigadores) sobre os Sonetos de Antero de Quental
Passarei por cima de algumas observagbes demasiado genéricas sobre ©
“génio” de Antero como sonetista. Retenho, porém o que mais impressionou
Gomes Leal, a nivel de uma perspectiva comparatista que & a minha, embora
as suas comparagbes sejam obviamente muito genéricas:

“A nés, SO nos recorda os tercetos de Dante, () ©
Sonho de Byron, o Corve de Edgar Poe, :0 Livro de
um fumador de Odpio de De Quincey € .05 terriveis
tercetos de bronze (...) que se chamam as Trevas de
Tedfilo Gauthier”. (')
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O que ha de surpreendente nesta enumeragio cadtica de fontes nao
e tanto a dispersdo delirante, a nivel tedrico, mas justamente a unidade
subrepticia que se ocuita por detras desse caos de citagbes, uma intuigao
congregadora. De facto, ao comparar Antero a Dante, Byron, Edgar Poe,
Quincey e Tedfilo Gautier, Gomes Leal intui geniaimente na poesia de Antero
um novo romantismo no qual o visionario se liga ac real (ndo ao realismo,
claro) a partir de uma nova concepgdo fotal do cosmos e do homem no
cosmos. Se Dante era a fonte primordial, Gautier surge como o renovador
dessa fonte. E assim, para Gomes Leal, Antero renovou o romantismo
porque soube ultrapassar o mero lirismo confessional da época, ndo
prescindindo de nenhuma das varias fontes essenciais que desde finais do
século XVIIl o tinham formado,

Ora, a poesia de Gomes Leal, a partir sobretudo de Claridades do
Sul, alimenta-se dessa mesma multiplicidade de modelos estrangeiros até
entao desconhecidos ou menosprezados, como os do romantismo alemao
e, sobretudo, o de Baudelaire. Acrescenta-se um outro modelo fundamental
para toda a Geragéo de 70: Victor Hugo.

Também aqui, a influéncia estrangeira se processa para Gomes Leal
através da influéncia nacional. Ou mais propriamente: através da influéncia
de Antero.

De facto, ja desde as Odes Modernas (1865, poemas escritos até
1863) gue a influéncia de Victor Hugo em Antero se fizera sentir, sobretudo
0 Hugo de Les chatiments (1853). Tomemos por exemplo um dos poemas
mais hugulianos da colectanea, a ode A Histéria, na qual o poeta visiona
a “aguia espléndida e augusta da Verdade” e condena os “tiranos sem conto”,
“espectros que nos gelam com o abrago”, acabando por afirmar que “O
mal s6 deles vem — nao vem do Homem” (%%,

Mas se, por um lado, o Antero influenciado por Victor Hugo foi, sem
dldvida, um ponto de partida para muitos dos poemas visionarios e
misticamente sociais de Gomes Leal, por outro lado, o Antero, o Ega e
o Jaime Batalha Reis que criaram Fradique Mendes em 1869, na Revolugéo
de Setembro, e que reflectiram toda a influéncia quase mitica de Baudelaire,
tiveram igualmente uma importancia decisiva para a evolugao da obra poética
de Gomes Leal

De facto, Baudelaire esta plenamente presente como modelo produtivo
nos poemas de Gomes Leal desde 1869, quando, também na Revolugio
de Setembro, em que, como disse, Fradigue Mendes foi criado, Gomes
lLeal publica um poema dedicado ao seu amigo Jaime Batalha Reis,
“Fatalismos do alcool” ('), ou “Bocejos — Fantasia dum aborrecido” (%),
este dedicado a Ega.

“Fatalismos do alcool” tem como epigrafe um verso de Edgar Poe
traduzido por Baudelaire ("Que mal est comparable & I'alcool?”) e cultiva
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um sensualismo visionério de extrema originalidade, que faz j& pensar em
Mario de S&-Carneiro:

“ minha Taciturna! 6 minha flor do tédio!

Eu sei que hei-de matar em mim deniro 0 ideail

E sei que hei-de vergar-me, infame Cita, ao assédio
Das legides fatais e trdgicas do mall”

Qual maldito paul das ficgdes lendarias,

Ag brancas flores de Deus ndo crescerdo em mim!
Como um sinistro heréi das lendas sanguindrias
Trago o tédio do bem, e o meu mal ndo tem fim!

Eu rio, foigo, e adoro a orgia desnudada,

Amo o vicio, o veludo, os lobos e 08 ouropéis;
Mas a minha alma morre em a noite desolada
Como uma mdae que chora as portas dos bordéis!

Mutheres esculturais! formas brancas e nlas,
Minhas noites de febre! As minhas iluses

Sdo como as sujas flores empoeiradas das ruas,
Que esmagaram os pés das lentas pracissoes!” (*)

Quanto ao poema “Bocejos — Fantasia dum aborecido”, posterior-
mente incluido em Claridades do Sul com o fitulo “Fantasia de um
aborrecido” ai a influéncia de Baudelaire é ainda mais evidente, embora
sem divida, misturada com um “humorismo® satanico derivado de outra
influéncia estrangeira importante deste periodo nos escritores da Geragao
de 70: Heine (*3).

Este poema tem, desde o inicio, referéncia a fontes diversas que
confirmam o sentido heterdclito, “composito”, como diz Vitorino Nemésio,
da poesia de Gomes Leal desde a primeira fase:

“Eu vivo 86, das multidées distante,

E tenho um tom solene, grave, enfatico.
Amo Flaubert Gustavo Droz e o Dante.
Sou misantropo, histérico, linfético”. (*)

Vérios aspectos inovadores de Claridades do Sul desenvolvem estas
tendéncias iniciais, paralelas as dos principais representantes da Geracao
de 70, relativamente a fontes e influéncias estrangeiras.
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O primeiro aspecto, que liga mais directamente Gomes Leal & Geragéo
de 70 e em especial & poesia de Antero, é o panteismo derivado de Hugo,
autor cuja influéneia foi, como se sabe, geral nessa época,

Assim, nao podemos deixar de recordar que uma das Odes Modernas
de Antero, intitulada precisamente “Panteismo” (1865-1874), ode nitidamente
marcada pelas Contemplations (1856) e pela primeira série de La Légende
des Siécles (1859) de Hugo, iniciara essa temética que Gomes Leal vai
explorar a partir de Claridades do Sul. Refira-se, sobretudo, o inicio da
ode, para melhor compreendermos a relagdo existente entre Gomes Leal
e Antero através do modelo de Victor Hugo:

"Aspiracdo... desejo aberto todo
Numa &nsia insofrida e misteriosa
A isto chamo eu vida; e deste modo,

Que mais importa a forma? silenciosa
Uma mesma aima aspira a luz e ao espago
Em homem igualmente e astro e rosal

Através de mil formas, mil visées,
O universal espirito palpita
Subindo na espiral das criagoes!” (2%

Em Gomes Leal, este panteismo, que, contrariamente ao de Antero,
nao apresenta marcas das ideias filoséficas de Hegel, paralelas as de Hugo,
toma a forma dum misticismo mais intimo, mais pessoal e que nao exclui
a ironia.

Apenas dois exemplos, em Claridades do Sul. O primeiro € o poema
“Misticismo humano”, que relaciona esse panteismo derivado de Antero (e
de Hugo através de Antero) com uma certa mitologia do Sul, vagamente
enunciada;

"A aima é como a noite escura, imensa e azul.
Tem o vago, o sinistro, os cédnticos do Sul,
Como cantos de amor serenos das ceifeiras
Que cantam ao fuar, & noite, pelas eiras...

Morrer é fivramento!... oh deve saber bem
Sentir-se dilatar na Natureza mae!

Ser tronco, rameo ou flor, nuvem, erva ou alfombra,
A rosa que perfuma, a drvore que da sombra,
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Estremecer, na encosta, as nocturnas geadas,
£ recortar o azul das noites consteladas!... (%)

O segundo exempio é um soneto, “A bela flor azul”, que comega por
evocar Baudelaire, modelo ideal a nivel duma linguagem mistica e, ao
mesmo tempo, exacta pela originalidade precisa das imagens:

“ey ndo sou o fatal e triste Baudelaire,
Mas anafisc o Sol e decomponhc as rosas,
As rijas e imperiais délias gloriosas,

— E o lirio que parece o seio da muiher.

Tudo o que existe ou foi, morre para nascer.

E, um dia, na floresta harmonica das Cousas,
Quem sabe o que serei, quando deixar de ser!” (¥

O segundo aspecto inovador fundamental que quero relevar em
Claridades do Sul, como desenvolvimento tematico e da escrita dos
modelos estrangeiros adoptados pela Geragdo de 70, é o elemento
decadentista finissecular derivado directamente de Baudelaire. Veremos em
pormenor, mais adiante, as implicagbes especificas deste elemento. Por
agora, gostaria apenas de analisar brevemente as implicagbes genéricas.

Ja vimos que Baudelaire, paralelamente a Hugo, permitiu a Gomes
Leal ter uma visdo nova do romantismo “moderno’. Notemos agora a maneira
como, programaticamente, Gomes Leal expde as suas ideias pré-simbolistas
contidas nesse romantismo “modemo”, baseado no decadentismo finissecular,
através de quatro sonetos intitulados “O Visionario ou Som e Cor’, dedicados
a Eca de Queirds.

O sistema sinestésico que Baudelaire expusera sobretugo, ¢Omo se
sabe, no mais programatico texto de Fleurs du mal (1861), o célebre soneto
"Correspondances”, composto provavelmente entre 1845-46 e 1855 (%), surge
aqui centrado na relagdo som-cor, reforcando a mitologia do Sul:

“A espada da Teorfa, 0 austero Pensamento,
Nio mataram em mim o antigo sentimento,
Embriagam-me o Sol e os cénticos do dia...

Alucina-me a Cor! — A Rosa é como a Lira,

A Lira pelo tempo hd muito engrinaldada,

E é ja velha a unido, a nupcia sagraoa

Entre a cor que nos prende e a nota que suspira.” (%)
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Par outro lado, ainda partir desse mesmo Baudelaire gque a Geragéo
de 70 “re-criara” em Portugal, Gomes Leal desenvoive a mitologia decadentista
da cidade. “Lisboa”, poema incluido em Claridades do Sul, com epigrafe
de Baudelaire ((Ceite ville est au bord de l'eau; on dit quelle est batie
en marbre”), é o primeiro desses poemas, essencialmente alegéricos. Ele
estd ainda imbuido de um certo descritivismo em forma de crénica
jornaiistica, semelhante ao das cronicas de Ec¢a mais tarde publicadas com
o titulo Prosas barbaras. De facto, somos levados a comparar este poema
de Gomes Leal com a crénica de Ega intitulada igualmente “Lisboa”,
publicado como folhetim da Gazeta de Portugal a 13 de Outubro de 1867.
E¢a de Queirds comega por evocar “as meiguices de luz e de frescura”
da cidade (*¥), da mesma maneira que Gomes Leal aqui o faz:

“De certo, capital alguma do Ocidente
Tem mais aféavel sol, ou céu mais clemente,
Mais colinas azuis, rio de dguas mais mansas

A Cidade é garrida e esbeffa de manhal” (*9

Mas como Ega, Gomes Leal acaba por ver a cidade entregue a um
“sono vegetal”, "adversa ag Pensamento e contraria ao ideal”, uma cidade
decadente que “chafurda na inacgdo, feliz, gorda, contente, (..) eclipsando
as acgbes dos seus navegadores” (1),

Estas imagens decadentistas da mitologia da cidade desenveclvem-se
posteriormente, reassumindo, a influéncia de Baudelaire, mas dando ja as
imagens utilizadas por Gomes Leal uma maior originalidade decadentista
a partir do género satirico. E o caso da série de poemas de Fim de um
mundo (1900) intitulada “Mefistofeles em Lisboa”, alids titulo também de
uma nova colectanea, publicada em 1907,

Note-se, muito particularmente, © soneto “Horas de spleen’. Ai, Gomes
Leal, embora cullive o spleen baudelairiano, fa-lo referindo-se, ndo 'a uma
grande cidade semelhante ao inferno de Dante, tal como Paris surge nos
“Tableaux parisiens” das Fleurs du mal, mas sim numa peguena cidade
provinciana, acanhada, monétona e com pretensdes a grande capital
europeia. O humor realista da vida quotidiana sobrepoe se entdo ao
elaborado pessimismo baudelairiano:

“Nesta cidade aborrecida e morna

Passo horas de spleen, estiracado...
Sobre um diva, ouvindo um mau teclado
Ou rechinar mondtona sanfona.
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Lembra-me entdo a-infanta Magalona,
Oigo os miaus de um gato no telhado,
Sigo o zumbido de um mosquito alado,
— Tomo haxixe, morfina ou beladona.

Mas, nisto, rompe o sol a névoa aquatica;
Vern com capa de asperges ou dalmadtica,
Toda de oiro e rubis ensanguentados...

Quero entdo ser Gréo-Turco. — E, nas ventoinhas
Das Torres, empalar as alfacinhas
-— Com crepes de choroes gatos-pingados!” (%)

Num outro poema da mesma serie, “A Praga da Figueira”, Lisboa,
“arra da andorinha airosa’, apresenta na dita praga o “Paraiso das magas
reinetas” (*%). E assim, o .sombrio spleen baudelairiano se dissolve em
quadros de costumes, bem ao gosto queirosiano...

Isto ndo impede gue o decadentismo, com toda a sua carga pos-
romantica, se ndo expanda na obra de Gomes Leal, coincidindo com a
mitologia finissecular da Geragao de 70, tornada nos anos 80 a geragao
dos Vencidos da Vida, assim baptizada, como se sabe, por Oliveira Martins
em 1888 (*9.

3. Romantismo, satanismo e decadentismo

A 30 de Janeiro de 1911, Radl Brandao, que muito deve ao sentido
visionario, mistico e satirico de Gomes Leal, anota 0 seguinte no primeiro
volume das suas Memdrias:

“Janota e cogado, com uma flor na botoeira e a fumar um charuto
de dez réis, ai vai o poeta Gomes Leal. Quem nao viu noutro tempo este
homem extraordinario, ndo conheceu um verdadeiro, um auténtico poeta
satanico”. (*%)

Este conceito de "sanatismo” da parte de Raul Brandao &, sem divida,
impressionista, mas ele revela a visdo do essencial no que, em Gomes Leal,
¢, simultaneamente, heranga da poesia romantica desde o pré-romantismo
de Bocage e um “modernismo” baudelairiano que conduz ao decadentismo
pré-simbolista.

Vimos ja que a influéncia de Baudelaire, recebida sobretudo através
de Antero e de Eca, retinha do sanatismo principalmente © elemento de
critica a uma sociedade e a uma cidade provincianas com pretensdes
cosmopolitas. A satira, tornada “humorismo”, sobrepde-se a introspecgao
metafisica e a exaltagio panteista pos-romantica, esta de origem huguliana,
permanece.
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Assim, hd muite de sanatismo baudelairiano no Anti-Cristo,
poema publicado inicialmente, em parte, na revista Museu lustrado
do Porto, emn 1878, com uma primeira versdo integral, publicada pelo
editor Alberio de Oliveira, em 1886 e uma segunda versao, muito refun-
dida, em 1907. Na primeira versac, o Diabo evoca baudelairianamente
0 “excéntrico Brilhante” do Mal. Mas, paralelamente, a linguagem pan-
teista & Hugo, retomando muito do imagindrio roméntico essencial, es-
praia-se ao longo do poema, por vezes numa sequéncia de imagens
extremamente originais, como, por exemplo, nesta passagem da “fala do
Anti-Cristo™

"Apraz-me confemplar paisagens silenciosas,

Em que ninguém reparal... e as cousas nisteriosas,
Que se agitam na paz da soliddo nocturna:

Da agua escura que corre em baixo duma ponte...
Uma vela que corta a bruma do horizonte...

Um navio riscando a soliddo polar...

Uma bandeira velha aos frios do luar...

Um pétio de cadeia... e, extraordindria e vaga,
Uma lua que irrompe ao fim de uma azinhagal...

Ha paisagens que tém uma expressao tamanha
Como a face de afguém, gue ndo nos € estranhal...” (%%

Por outro lado, cada vez mais se acentua o tema fundamen-
talmente roméntico do poeta como génio inadaptado a sociedade, tema
que subjaz da decadéncia desta e do pais em geral. Deste modo, cria-
se um tipo de poesia propriamente finissecular, sui generis, em que 0
elemento satlnico, apesar de auténtico na sua elaboragdo imagistica,
acaba por ser integrado no elemento pés-roméntico decadentista,
frequentemente de tendéncia mistica. Vejamos como se processa esta
integragéo a partir dos anos 80-90, ou seja, a partir da versé&o inicial integral
de O Anti-Cristo.

Temos, antes de mais, 0 poema A forne de Camdes, publicado em
Lisboa, pela Livraria Industrial, em 1880. A aproximagdo gue se podera
estabelecer entre este poema e o Camédes de Garrett, pelo mesmo ideal
de génio incompreendido e pela mesma visdo da patria decadente, é dbvia,
digamos mesmo demasiado 6bvia. Mas repare-se como ¢ elemento mistico
se confunde aqui com o elemento pds-roméntico de caracter decadentista-
simbolista, libertando a linguagem poética da sua fungdo meramente ou
predominantemente descritiva, dndo-lhe novas, inesperadas capacidades
metaforicas:
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“O Génio é um arcanjo refulgente

Que enrista a lanca contra a escura Sorte,
Tem no seu gesto uma expressédo potente,
Que diz: eu quero! e empalidece a Morte.
Para o Vulgo, porém, vil inclemente,

E o Destino, esse cego antigo e forte,

£ um guerreiro trgico e proscrito,

E a fronte tem como um luar maldito...

Este vulto, portanto, que caminha
Altas horas, ao frio das nortadas,
E Camébes que de fome se definha
Nas ruas de Lisboa abandonadas.

O Génio continua a ventania

A errar pelas ruas silenciosas,

Como um espectro que dissipa o dia,
Como as grandes estatuas dolorosas.
Assim a noite vaga, na agonia

Dos mértires das noites frabalhosas,

Até que o sol jorrou pelas vielas,

E ensanguentou os olhos das janelas.” )

Decadentismo derivado directamente da heranga romantica portuguesa
com, no centro da invengao da linguagem poética, a infiuéncia de Baudelaire,
notar-se-a também em A Mulher de Luto (1902), aléem de Fim de um
Mundo, obra ja analisada.

Vitorino Nemésio diz, luminosamente, que hé em A Mulher de Luto,
livio dedicado & meméria da irma, ‘“versos supremos, grandes achados
{ntimos e vivos como bichos” ¢*®). E assim é, de facto. Porque, para 1a das
tendéncias heterdclitas na poesia de Gomes Leal, o que prevalece & esse
sentido, digamos mesmo ludico, do s(bito “achado” poético. Todavia, esse
“achado” faz parte duma estrutura subjacente que nao devera ser analisada
isoladamente, como um simples "milagre” de linguagem.

Ora, os “achados” na Mulher de Luto desenvoivem todo esse
decadentismo pbs-romantico de predominancia mistica a que me referi, Veja-
se, por exemplo, a seguinte passagem, intitulada “Carta a mulher de luto™

“Sou o moderno Cristo, o grande Rei das Dores!
E. como ele também, por ter amado ingratos,
— Aos infernos desci dos malditos suores...
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Sim! sou esse histrido, a quem o0s teus maus tratos
Arrancaram, um dia, o juizo, o renome,
- O meu diadema real e os régios aparatosl...

Chamaste-me histrido. — Como tu bem martelas
Este crénio onde ha sdis, planetas, cataclismo,
Barrancos... ervacais... ruinas amarelas!...” (%)

Poder-se-ia, sobretudo, evocar, simultaneamente, Bocage e Antero
para a poesia portuguesa, fundidos com Baudelaire e Rimbaud quanto aos
moedelos estrangeiros. Mas, por outro lado, ndo devemos esquecer as
referéneias a nivel da histdria das ideias, evidentemente fragmentarias e
apreendidas por intuigao.

Assim, convirda ter em conta que a edicdo de 1886 do Anti-Cristo
& dedicada a Eduardo Hartmann, "o sublime autor da Filosofia do Incons-
ciente”, esse mesmo Hartmann gque j& influenciara Antero na década
de 70. Note-se igualmente que, por volta de 1880, cada vez mais, 0s termos
spleen e tédio, de proveniéncia claramente baudelairiana, sdo substituidos
pelo termo nevrose, ponto extremo e finissecular do spleen baudelairiano.
Em 1882, por exemplo, Gomes lLeal publica na flustracdo um poema
intitulado “Nevrose dum Lord” em que exalta obsessivamente a ‘fascinagao
da cor’ (*). E um dos poemas integrados na reedigdo de Claridades do
Sul intitula-se “Nevrose nocturna’”, expressdo suprema dum sentido visionario
decadentista que, mantendo referéncias romanticas, prefigura j4, no entanto,
o que no surrealismo foi a aceleragao da imagem simbolista, como se podera
notar pelas seguintes passagens:

" Belal dizia ey, como um navie a vela,
Para um pafs polar, por um siléncio amigo.

~-— Bela! como uma estdtua e gélida como elfa.
— Belal dizia eu, como um sepufcro antigo.

— Belal dizia eu, agil como um jaguar,
Assim me inspire 0 Fado e Satanads me deixe!
- Befal dizfa eu, fria como o luar

Sobre o dorso luzente e excepcional dum peixe.

-— Belal como os portais e as torres ao abandono,
Saxdnias que enfreviu Ana Radcliffe.
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Por isso, eu quero ver como o seu befo rosto
Se crispa, & sensagdo estranha do meu brago:
E quero, na fenaz sinistra do Desgosto,

Fazé-la ressaltar como uma mola de ago!” (*')

Os “achados” vocabulares de Gomes Leal atingiam assim, no seu
imaginario “nevrdtico”, o ponto culminante duma estrutura da linguagem
poética decadentista e finissecular originada por uma heterdclita influéncia
romantica.

Por volta de 1900, o pds-romantismo finissecular de Gomes Leal,
sempre acompanhado de referéncias diversas a modelos romanticos
portugueses e estrangeiros, implica ainda outra referéneia estrangeira
importante a nivel da historia das ideias: Max Nordau. O seu conceito de
degenerescéncia, que autores da mesma época, como Fialho de Almeida,
vao amplamente divulgar e aplicar, contribui para a complexidade do
decadentismo da poesia de Gomes Leal. O poeta dedica a Max Nordau
o poema ‘Mentiras sentimentais”, datado de 1884, inspirado por Les
mensonges conventionnels de notre civilisation. Incluido na colectanea
Fim de um Mundo, o poema cultiva a “Nevrose do cetim, a esmeralda,
o veludo” que “apodrece o Universo” (%), Eis a expressao extrema dum
processo de metaforizagdo dum pés-romantismo finissecular, entre o
decadentismo, o simbolismo e o modernismo, j& muito proximo de Mario
de Sa&-Carneiro.

4. Decadentismo, misticismo, nacionalismo

Em Agosto de 1910, o “satanico” Gomes Leal converte-se ao
catolicismo, fazendo publicar em A Liberdade, 6rgdo do Partido Na-
cionalista, o texto “O meu protesto — Carta aos sacerdotes cristaos”.
A partir de entdo, a originalidade do seu pos-romantismo  finissecular
fica empequenecida pela cadtica linguagem vagamente mistica de con-
vertido,

No entanto, em A Senhora da Melancolia, colectinea publicada
em 1910, o elemento decadentista ainda deriva, por vezes, para um
onirico inovador, como, por exemplo, no soneto “A Senhora das La-
grimas™:

“Cavo a prépria memdria e entre largas palmeiras
Surge Jerusalém, num passado ja morto.

Creio ter sido outrora um Romano, e no Horto,
Num choroso sol-posto, errar enire oliveiras.
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Sera um sonho vao? Entre langas guerreiras,
Vejo-me centurido da Terra Antdnia, e absorio
Contemplando Sido, Josafd, o Mar Morto,

E a 4dgua de Siloé regando as romdézeiras,

Por outro lado, teria interesse analisar mais em pormenor (o0 que
& inviavel no contexto deste breve estudo) um livio de versos pan-
fletario, publicado em 1914:; Patria e Deus e A Morte do Mau La-
dréo.

Trata-se dum panfleto politico contra o leader republicanc Afonso
Costa, panfleto cujo conteldo ideolégico se opde &s anteriores ten-
déncias politicas de Gomes Leal. Para verificar este facto, basta com-
pard-lo com os panfletos Tributo de Sangue (Dedicado aos Operérios
Portugueses), que data de 1873, e A Canalha, igualmente de 1873, ou
ainda A Traicdo e O Herege, de 1881. As tendéncias republicanas e,
sobretudo, anarquistas, transformam-se depois em pietismo monéarquico e
nacionalismo grandiloquente.

Assim, bem longe estava entdo o perfodo em que Gomes Leal,
ingpirando-se em Baudelaire & no seu anarquismo anti-burgués, situan-
do-se ao lado de Magalhdes Lima, Silva Pinto, Luciano Cordeiro e
Guilherme de Azevedo, proclamava com eles, no Espectro de Juvenal:
“Nés somos a Indignagao”, os ‘“Incorrigiveis”. E escrevia, no primeiro
numero, numa secgao intitulada “A carteira de Mefistofeles (Apontamentos)™:
“Este povo ¢ amigo de hipérboles e mentiroso. (..) Este pove tem horror
a agua, apesar de ter sido um povo maritimo, mas creio que por isso
mesmo.” {*). '

Agora, Gomes Leal atribui, desde o prefacio de Patria e Deus e A
Morte do Ladrdo, toda a decadéncia nacional ao republicanismo:

“‘Quanto a esta minha actual composicao sarcastica, ela
visa unicamente a dois principais objectivos absolutos. O
. primeiro todp Social, Politico, Espiritual. O segundo, todo
de Arte, de Critica, de Forma.
No primeiro, pretendi tracar violentas, humoristicas ou
heroicas pinceladas de treva e fogo — mas de molde
a levantar a nossa fibra nacional derrancada — toda
esta vil e actual tragi-comédia: toda esta debochada e
criminosa decadéncia actual; toda esta bambochata
ensanguentada, porcalhona, enigmaética, apds o cinco de
Outubro e até hoje” (*).
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Paralelamente, Gomes Leal exprime uma visdo da poesia que
circunscreve todo o conceito de "moderno” a um vago misticismo cculiista:
“E sobretudo, ai! sobretudo, fazer brotar na Moderna Poesia Religiosa uma
nova Asa de Fogo: toda cheia de Misticismo, de Originalidade, de espiritual
Mistério” (*°).

Este “espiritual Mistério” reduz-se, de facto, a uma condenagio
estentérica da ciéncia e da propria arte como elaboragéo’ de formas
superiores, a alusao & frivolidade francesa sendo (mais uma vez, na tradicao
critica do romantismo portugués) inevitavel:

“£ um certo homem enirou com passos apressados,
na nossa Capital lavada de dgua e luz ‘
conquistada ao Alcordo por Lusos e Cruzados,

e em cujos tempos de oiro e mdrmore favrados,
levantavam-se ainda os bragos de Jesus.

Ora, isto sucedeu pelos tempos malditos

em que a falsa Ciéncia e da Arte 0 verniz...
pintadas de carmim e adjectivos bonitos,
tentavam mascarar em farsas nossos ritos

— @ a Moral em gentil cocotte de Paris” (7).

Afonso Costa, o réprobo, o “Mau Ladrao”, actua como 0s ladroes “da
loira Radcliffe” (as referéncias ao romantismo permanecem) e é “ateu e
doutot™.

A parte mais importante do livio a nivel tematico &, sem duvida, a
qgue se intitula “Uma palestra com Portugal (Sétira herdica)”. Ai, Gomes Leal
exprime bem claramente 0 seu nacionalismo finissecular:

“Meu Portugall eu ja cantei plangentes
teus rouxindis- na balsa verdejante...
Cumprimentei teu sol, Pachd do Oriente,
reclinado em sofd azul brithante.

J& te cantei no bosque ao sol-poente.
De manha na trapeira de estudante.
Mas agora, ao luar do teu outono,

s6 pranteio teu mal, teu abandonol...” *®

No final do livro, os fragmentos intitulados “A Nova Rigolboche ou
a Deusa da Razao (Orgia Macabra do século XX)" e “0Q azorrague de
Jesus” desenvolvem este nacionalismo finissecular em 1ermos de satira
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com estrutura teatral. E a evocagdo duma “ceia fim de século” em que
a “Deusa Razdo” surge como a alegoria suprema da degradagdo do pais
e em que o poeta apela para o regresso ao ideal herdico: “Pétria e
Deus”. ‘

Assim, as Ultimas obras poéticas de Gomes Leal, dominadas por uma
temética nacionalista e mistica, tornam cada vez mais faciimente alegérica,
diria mesmo caricatural, a expressdo do pods-romantismo finissecular gue
fizera a sua originalidade através sobretudo do modelo de Baudelaire, Isso
verifica-se mesmo quandc o género adoptado nao é o panfletario, como,
por exemplo, num soneto inédito em livro, intitulado “Alma errante”, que
coincide, de certo modo, com o misticismo de Pascoaes e dos poetas da
Aguia;

“Encontrei muifa vez, vagando ao acaso,
Um perfil de muther no qual se adivinha
Como em exifio uma infeliz Rainha,

Um sol nascente e quase ja no ocasol...

Lembrou-me um jaspe, um delicado vaso,
Onde vegeta a cusfo uma florinha,

Ansiosa por florir, mas que, mesquinha,

Tem o espago estreilo e o chdo arido e.raso.

Certa tarde, ja quase ao fim do dia,
Baixava o sol na dftima agonia,
Vi-a lenta vagando em certa praga.

Perguntei-the o seu nome, incivilmente...
Cravou-me um ftriste olhar, e lristemente,
Digna, mui digna, respondeu: Desgraga”. (%)

O percurso de um dos maiores inovadores da poesia portuguesa
entre o seculo XIX e o século XX chegava, assim, a um impasse de criagao
baseada essenciaimente na alegoria facil, dependente de circunstan-
cialismos histéricos e poiiticos, resvalando para a caricatura panfletaria.
Seria preciso que a licdo baudelairiana fosse aproveitada em termos de
maior e mais multimoda exigéncia de modernidade — e esse foi o percurso
que conduziu de Ceséario Verde a Fernando Pessoa.

Todavia, Gomes Leal ficou definitivamente como sendo, para citar
- um dos poetas do segundo modernismo que mais fielmente o seguiram,
José Régio, o poeta da “impressionante intuicho do desconhecido, da
sombra, da distancia, do oculto”, das “cristalizagdes da inspiragido”. Ou
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melhor ainda: “dos mais acabados representantes do romantismo na
nossa poesia” {*%). Acrescento: O melhor representante, a partir do mo-
delo baudelairiano, da fase finissecular dos nOSS0S fragmentéarios
romantismos.

Alvaro Manuel Machado
Universidade Nova de Lisboa

NOTAS

(1) "Aquela morta", 1866 (sem data precisa, segundo a bibliografia de Vitorino
Nemésio); "A gondoleira”, 5 de Novembro de 1867

(2} "A tragédia do Mal {Fragmentos}" & “Uma taberna da estrada’, n® 7.879,
10-1X-1868; “A Dama Branca” e “Estatua partida’, ne 7.0902, 8-X-18€8.

{(3) Baudelaire, “Salon de 1846", in Oeuvres complétes, Pars, Galiimard,
Bibliothéque de la Pléiade, 1976, voi. il, p. 421,

(4) Antero de Quental, "Bom Sensc e Bom Gosto”, in Prosas da Epoca de
Coimbra, ed. critica organizada por Antonio Salgado Janior, Lisboa, Livraria S& da

Costa, 1973, p. 290.
(8) Idem, pp. 287-88 e 303-4.

"

(6) Tedfilo Braga, “Do colector”, prefacio a Cancioneiro Popular, Coimbra,
imprensa da Universidade, 1867, p. V.

(7} Cf. edigao antolégica de Vitorino Nemésio: Destino de Gomes Leal. Seguido
de Poesias Escolhidas (Com dispersos desconhecidos), Lisboa, Livrarla Bertrand,
2% ad., s/d, pp. 261-2. Citarei, sempre que possivel, esta adicao, sem davida a mais
compieta e rigorosa.

(8} ldem, p. 263.
(9) 1dem, p. 264.
(10) 1dem, pp. 266-7.

(11) Folhetim de 4 de Fevereiro de 1870, que conclui no folhetim de 11 de
Fevereiro. “Folhetim” tem aqui, evidentemente, o significado de cronica jornalistica
oitocentista.
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(12} In Bocage lirico. A nossa homenagem ao insigne poeta setubalense.
(Na passagem do primeiro centenério da sua marte}, Lisboa, 1905, Cf. ed. de Vitorino
Nemésio, pp. 150-51. Por engano, vem a indicacao de 1906.

(13) O estrangeiro vampiro. Carta a EI-Rei D. Carlos |, Lisboa, Empresa
Literaria Lisbonense de Libanio & Cunha, 1897, p. 60.

(14} Claridades do Sul, 2? ed,, revista e aumentada, Lisboa, Empresa da
Histéria de Portugal, Sociedade Editora, 1901, p. 284. Ct. edicao de Vitorino Nemésio,
p. 139.

(15) idem, p. 285. Cf. idem, ibidem.

{16) Ofiveira Manins, "Os posetas da Escola Nova (Antero, Guerra Junqueiro
e Guilherme de Azevedo)", in Revista Ocidental, 1875. Cf. P&aginas desconhecidas,
Lisboa, Seara Nova, 1948, pp. 159-207.

(17) "Sonstos por Antero de Quental”, folhetim in O Século, 6 de Fevereiro
de 1881,

(18) Odes Modernas, Coimbra, Imprensa da Universidade, 1326, pp. 21-24,
Ediggdo conforme a 2% edicdo, definitiva, de 1875,

{(19) In A Revolugdo de Setembro, 12 de Setembro de 1869.
(20) idem, 13 de Maio de 1870.
(21) Cf. ed «cit. de Vitorino Nemésio, seccao “Dispersos’, pp. 276-77.

(22) Ver a propdsito da infiuéncia de Heine em Portugal: Maria Manuela
Gouveia Delille, A recepgao literaria de H. Heine no Romantismo Portugués
(de 1844 a 1871), Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1984. Cf. sobretudo
pp. 227 & 371-75. Note-se o prolongamento desta influéncia “humoristica” heiniana
nos poemas de Gomes Leal publicados mais tarde com o tftulo genérico de “Poemas
humoristicos em prosa” (fazendo, alias, lembrar o modelo dos “poémes en prose”
de Baudelaire) in Revista Portuguesa, Porto, 1894, n? 1, Dezembro de 1894;
n? 2, 25 de Janeiro de 1895; n? 3, 25 de Fevereirc de 1895; n® 6, Maio de 1895.

(23} Cf. ed. Vitorino Nemésio, p. 77 {"a sua arte & compdsita’) e p. 132 para
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(24) Odes modernas, ed. cit, pp. 9-10.

(25) Cf. a 12 edigéo de Claridades do Sul, pp. 20-23. Na edigao antolégica
de Vitorino Nemésio ja citada, p. 100, este vem muito resumido.
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