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EDICAO E ESTUDO DE UM POEMA INEDITO DE
SILVA ALVARENGA: O BOSQUE DA ARCADIA,
UMA CANTATA A DOIS TEMPOS

Dando continuidade aos nossos esforgcos de edi¢do da obra do poeta
drcade brasileiro Manuel Indcio da Silva Alvarenga!, apresentaremos neste
trabalho mais um poema inédito da sua autoria. Trata-se de uma cantata
intitulada O Bosque da Arcddia, transmitida por duas fontes testemunhais,
ambas manuscritas. Como teremos oportunidade de ver, esses dois teste-
munhos parecem configurar duas versdes significativamente diversas do
mesmo poema, afastadas tanto no tempo como no espago € nas circuns-
tancias motivadoras.

O primeiro testemunho é transmitido pelo Ms. 330 da Biblioteca Geral
da Universidade de Coimbra. Trata-se de uma miscelanea poética que reco-
lhe sobretudo matéria da segunda metade do século XVIII. O cédice € fac-
ticio, resultando portanto da reunifio de cadernos de distinta proveniéncia.
Essa circunstincia explica o surgimento de erros de montagem dos cader-
nos ¢ folhas. E precisamente o que acontece com o poema atribuido a
Alvarenga, dado que a numeragio dos félios que ocupa — 155r a 157v —
ndo corresponde 2 sequéncia do texto. Assim, o inicio do texto vem no
folio 157v, devendo seguir-se o 157r, o 155r, 0 155v e o 156r.

! Esses esforgos traduziram-se até a0 momento em dois trabalhos: a dissertagio que,
em 1994, apresentdmos 2 Faculdade de Letras da Universidade do Porto, tendo em vista
as Provas de Capacidade Cientifica, sob o titulo Silva Alvarenga — Contributos para a
elaboracdo de uma edigdo critica das suas obras; e o artigo Dois Estudos Sobre Silva
Alvarenga: I. Da teoria a critica literdria — Reexame da questdo a luz de um texto iné-
dito do autor; II. Os sonetos — Atribui¢des ignoradas e inéditos, incluido no volume ante-
rior desta Revista, p. 343-398.

163



FRANCISCO TOPA

O segundo testemunho corresponde também a uma misceldnea manus-
crita que retine poesia da segunda metade do século XVIIL Proveniente
da colecgdo do bibliéfilo brasileiro Rubens Borba de Moraes, pertence hoje
a biblioteca do Dr. José Mindlin, de Sio Paulo. Identificado pela cota
RBM/5/b, o cédice ndo apresenta titulo, ostentando contudo na lombada a
seguinte inscrigdo: «Collecgdo Poetica — tomo II». A cantata de Alvarenga
ocupa os f. 125v-130v.

A simples consideragdo da epigrafe e do ndmero de versos € sufi-
ciente para nos mostrar de imediato que cada uma das fontes testemunhais
referidas nos fornece uma versio consideravelmente diferente da cantata.

A versdo do manuscrito de Coimbra — a que passaremos a chamar
versdo A — apresenta na epigrafe a seguinte indica¢do: «No dia dos anos
da Tlustrissima e Excelentissima Senhora Dona Maria José Ferreira Eca e
Bourbon. Por Alcindo Palmireno, Pastor Arcade». A motivagdo do texto
fica assim imediatamente esclarecida, remetendo-nos para o dominio da
poesia celebratéria. Por outro lado, ao identificar a destinatdria do texto,
esta epigrafe fornece-nos uma série de outras indicagdes. Trata-se da esposa
de D. Rodrigo José de Meneses, que foi governador da capitania de Minas
Gerais entre Fevereiro de 1780 e Outubro de 1783, o que nos obriga a
supor que o poema terd sido composto nessa localidade, dentro dos limi-
tes cronolégicos assinalados. Com efeito, e ao contrario do que afirmaram
alguns dos seus biégrafos, Silva Alvarenga, regressando ao Brasil em 1776,
uma vez concluido o curso de Cénones na Universidade de Coimbra, nio
se instala de imediato no Rio de Janeiro, mas antes em Minas Gerais, mais
concretamente na comarca do Rio das Mortes. E isso que sugere a écloga
O Canto dos Pastores, publicada em Lisboa, em 1780, que surge datada
«Do Rio das Mortes em o 1.° de Novembro de 1779». O miximo que
podemos dizer quanto a sua ida para o Rio é que ela terd ocorrido até
1782, data a partir da qual o nosso poeta passa a desempenhar o cargo de
professor régio de retérica e poética, por nomeagiio do vice-rei Luis de
Vasconcelos e Sousa. Assim, temos de admitir que esta versio A da can-
tata terd sido escrita entre 1780 e 1782, em Minas Gerais. Por outro lado,
conhecido o seu motivo, compreende-se 0 seu menor folego, traduzido num
conjunto de 96 versos.

A versdo do manuscrito da biblioteca do Dr. José Mindlim — a que
passaremos a chamar versdo B — apresenta uma epigrafe que nos remete
para uma outra data, um outro espago e diferentes circunstancias: «Esta
obra € de Manuel Indcio d’Alvarenga, que ele recitou no Passeio Piblico
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do Rio [de] Janeiro, por ocasido da inauguragdo do Busto da Rainha Maria
Primeira, de Portugal». O espago é, portanto, o Rio de Janeiro, e a data
serd muito provavelmente 1783, altura em que o Passeio Publico foi inau-
gurado.

Trata-se de uma das obras piiblicas que marcou o consulado do vice-
-rei Luis de Vasconcelos ¢ Sousa (30 de Abril de 1778 / 9 de Maio de
1790). Iniciada em 1779, essa obra consistiu na transformagdo de uma
lagoa que existia nas proximidades do Convento da Ajuda, conhecida como
Lagoa do Boqueirdo da Ajuda, num magnifico jardim. O tema voltaria a
ser abordado por Alvarenga em dois outros poemas: na cangio intitulada
Apotheosis Poetica, publicada em Lisboa, em 1785: «Lago triste, € mor-
tal, no abysmo esconda / Pestiferos venenos; / E o leito, onde dormia a
esteril onda, / Produza os Bosques, ¢ os Jardins amenos, / Que adornando
os fresquissimos lugares, / Dem sombra 4 terra, e dem perfume aos ares»
(v. 31-36); e na ode iniciada pelo verso «Longe, longe daqui, vulgo pro-
fano», recitada perante o vice-rei a 12 de Outubro de 1788: «O generosa
mio, que nio desmaias / No meio das fadigas! Ou dos montes / Desgao
as puras fontes, / Ou fuja o mar infesto as nossas praias: / Ou a peste hor-
rorosa, magra, € escura / Ache no antigo lago a sepultura» (v. 55-60).

Cercada pelo mar e pelos morros do Castelo, de Santo Anténio e das
Mangueiras, a lagoa — como se vé pelas passagens citadas — ndo passava de
um pantano, admitindo-se que tenha sido responsével por uma epidemia de
gripe surgida por essa altura. Depois de drenado e aterrado, esse espago viria
a transformar-se no jardim do Passeio Piblico, concebido por Valentim da
Fonseca ¢ Silva de acordo com o estilo francés dos jardins geométricos.
Segundo as descri¢des a que tivemos acesso, o jardim inclufa também um
terraco, um chafariz e diversas estéituas, sendo o acesso feito através de um
magnifico portdo de pedra, em estilo rococé. Este portdo inclufa um meda-
lhiio de bronze que apresentava as armas reais e as efigies de D. Maria I e
do seu marido, o principe D. Pedro. Dado que ndo conseguimos encontrar
nenhuma alusio ao busto de D. Maria I mencionado tanto na epigrafe desta
versdo da cantata como no préprio poema, talvez seja de admitir que Silva
Alvarenga se refira ao mencionado medalhdo de bronze com a efigie da
soberana. De facto, os v. 178-185 parecem confirmar essa hipdtese: «Ditosa
Terra que em teus fortes ombros / O Pértico sustentas, / O Pértico feliz onde
aparecem, / Dum lado as Régias Quinas vencedoras, / E doutro lado o Bronze
esclarecido, / Monumento de gldria que retrata, / Por nobre empenho d’alta
mio robusta, / A bela Imagem da Rainha Augusta».
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Por este conjunto de dados, verificamos portanto que a versdo B &
posterior, datando pelo menos de 1783, que foi composta num outro espago
— 0 Rio de Janeiro - e que celebra um acontecimento piblico de maior
relevancia, o que talvez justifique a sua maior extensdo, traduzida nos seus
257 versos.

Terminadas estas breves consideragdes introdutdrias, editaremos agora
as duas versdes da cantata, apGs o que apresentaremos uma reflexio um
pouco mais demorada sobre elas. Antes disso, porém, daremos conta dos
critérios de transcrigdo seguidos.

Optdmos por actualizar apenas os tragos gréficos que ndo tém impli-
cagdo nas diversas vertentes da arte poética. Procurdmos assim oferecer
um texto critico fidedigno, conforme ao usus scribendi do poeta e as con-
vengoes da época. Em sintese, adoptdmos as seguintes normas:

1. Dado tratar-se de um mero diacritico sem valor fonético, regulari-
zamos o emprego do h de acordo com a norma actual;

2. Simplificdmos as consoantes geminadas, 2 excepgdo de r e s em
posigdo intervocdlica e com valor, respectivamente, de vibrante miltipla e
sibilante surda; do mesmo modo, elimindmos consoantes com valor mera-
mente etimol6gico, como o m de himno;

3. Por se tratar de um mero latinismo grafico que nunca chegou a
reflectir-se na pronitincia, elimingmos o s do grupo inicial sc-;

4. Substituimos o y por i;

5. Normalizdmos as grafias alternantes das vogais nasais: seguidas de
m ou n antes de consoante, de m em final de sflaba, com til antes de vogal;

6. Normalizdmos a representacio dos ditongos nasais: vogal seguida
de e (e, mais raramente, de i) ou de o, com til sobre a primeira. Actuali-
zdmos também as terminagdes -om, -am e -do, dado que todas eclas repre-
sentavam o mesmo ditongo;

7. Modernizdmos a grafia dos ditongos orais, representando com i e
u as semivogais;

8. Distinguimos, de acordo com a grafia actual, as interjei¢Ges & e oh,
reservando a primeira para uma fungio de invocagdo, e a segunda para
enunciados que traduzem espanto, alegria ou desejo;

9. Desenvolvemos as abreviaturas, alis pouco frequentes e de facil
resolugao;

10. Regularizémos a utilizagfio do hifen, designadamente no caso dos
pronomes encliticos e mesocliticos;

11. Utilizdmos o apéstrofo para indicar certos casos de clisio vocidlica;
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12. Regularizdmos o uso dos acentos;

13. Em atenc@o ao usus scribendi de Alvarenga e aos habitos da época,
conservamos maidsculas nio justificdveis gramaticalmente, atendendo tam-
bém ao seu possivel valor expressivo;

14. Ao nivel da pontuagdo, procurdmos estabelecer um compromisso
entre os possiveis habitos do autor e da época e as normas actualmente
em vigor. Limitando ao mdximo a nossa intervengio nesta matéria, tentd-
mos evitar, por um lado, a descaracterizagdo do texto neste particular e,
por outro, a introdugdo de sinais susceptiveis de denunciarem uma leitura
que fosse muito mais a nossa que aquela que o autor pudesse ter tido em
mente. E que, ndo o podemos esquecer, a pontuagdo é, em grande medida,
uma questio que estd do lado da interpretatio. De qualquer modo, ¢ dado
entendermos que a pontuagdo deve pautar-se por um critério essencial-
mente sintactico, decidimos eliminar dois tragos caracteristicos da escrita
da época, ambos respeitantes 2 utilizagdo da virgula antes de conjungdes:
perante a conjungdo copulativa e, s6 a mantivemos nos casos em que 0
uso moderno a aconselha; perante a particula que — que pode cumprir diver-
sas fungdes morfossinticticas — também optdmos por manté-la apenas nos
contextos previstos pela norma actual.

Passemos agora 2 edi¢do do texto, cujos versos serdo numerados de
5 em 5, com os algarismos colocados a esquerda. Efectudmos algumas
emendas conjecturais, devidamente assinaladas no corpo do texto: as adi-
¢Oes serdo indicadas por intermédio de colchetes, ao passo que as chave-
tas assinalardo as supressdes. Todas as emendas serdo devidamente justi-
ficadas no rodapé, sendo a chamada feita a partir do niimero do verso. O
mesmo acontecerd relativamente as notas que nos pareceram indispensa-
veis ao bom entendimento do texto.
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Versao A
O Bosque da Arcadia

No dia dos anos da Ilustrissima e Excelentissima Senhora Dona Maria
José Ferreira Eca ¢ Bourbon. Por Alcindo Palmireno, Pastor Arcade

Coro das Ninfas
O loiros do Parnaso,
Cobri com vossos ramos
O voto que elevamos
A Deusa tutelar,

5 Sonho, ou deliro! Eu vejo as claras fontes,
Os verdes bosques e os floridos vales
Do famoso Erimanto.
Eu vejo o Deus da Arcédia
E as belas Ninfas, que em polido jaspe
10 Gravam o nome e os anos de Maria,
Por que chegue entre palmas e entre loiros,
A sua gléria aos udltimos vindoiros.

Coro

Alegre, a Primavera

Por ti seus dons entorne
15 E novos anos torne

Festiva a numerar.

O loiros do Parnaso,

Cobri com vossos ramos

O voto que elevamos
20 A Deusa tutelar.

Epigrafe. D. Maria José Ferreira Eca ¢ Bourbon — E a esposa de D. Rodrigo José d.
Meneses, governador da Capitania de Minas Gerais entre 1780 ¢ 1783.
Alcindo Palmireno — E o pseudénimo arcddico de Manuel Indcio da Silva Alvarenga.
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Da bela Arcddia os venturosos bosques
Em doces vozes de alegria soam;
As Ninfas se coroam
De brancas flores, entoando alegres
25 Novas cangdes a gldria deste dia.
Ninfas d’Arcddia, se eu merego tanto,
Juntai aos vossos hinos o meu canto.

[Coro]
As Gragas melindrosas
E os Amorinhos belos
30 Lhe prendem os cabelos
E os tornam a soltar.
O loiros do Parnaso,
Cobri com vossos ramos
O voto que elevamos
35 A Deusa tutelar.

Trazei flores de Tempe, ou de Citera,

Ou donde reina eterna a Primavera,

Enquanto as Gragas ¢ os Cupidos belos

Lhe prendem os cabelos;

40 Voe o prazer ¢ 0 gosto

A fresca margem do sagrado Tejo,

E a Paz por longo tempo nestes montes

Veja correr os anos de Maria;

Que por mais que o teu giro, 6 Tempo, mudes,
45 Vio sempre a coroar novas virtudes.

28. Gragas — Divindades da Beleza, correspondentes as Cérites gregas. Moravam no Olimpo,
na companhia das Musas, integrando o séquito de Apolo.

36. Tempe — Vale da Tessélia, entre o Olimpo € o Ossa.

Citera — Ilha do Mar Egeu, de onde era natural Afrodite, ou Vénus. Af existia um templo
consagrado a deusa.
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Coro

As candidas virtudes
E os dotes soberanos,
No giro dos seus anos,
Voam a multiplicar.

50 O loiros do Parnaso,
Cobri com vossos ramos
O voto que elevamos
A Deusa tutelar.

Eu vejo o casto Amor, que abrindo as asas,
55 Leva das Ninfas o sincero voto
Aos elevados cumes
Do Ménalo, onde a Fama,
Cingindo a frente de imortal coroa,
O espera alegre, ¢ generosa voa.
60 Abri, Musas, o Templo da Memdria,
Que a Fama chega a colocar com gléria
O Jaspe esclarecido,
Voto que faz por honra dos humanos
Voar eternos de Maria os anos.

Coro
65 O dia venturoso,
De gléria e de prazer,
O Amor te viu nascer
E o Templo eternizar.
O loiros do Parnaso,
70 Cobri com vossos ramos
O voto que elevamos
A Deusa tutelar.

Tempo voraz, a gléria das virtudes
Niao € sujeita a tua fiiria infqua.

57. Ménalo — Montanha da Arcddia.
Fama — Divindade do pantedo greco-latino, incumbida de divulgar toda a casta de noticias.
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75 Sejam teus os colossos € as muralhas;
Podes langar por terra, a teu arbitrio,
Altas cidades e nagdes inteiras,
Que ilfesos hdo-de ser em toda a Idade
As virtudes € o nome de Maria

80 E a gléria imensa deste grande dia.

Coro
O loiros do Parnaso,
Cobri com vossos ramos
O voto que elevamos
A Deusa tutelar.

85 Que suave prazer, que doce encanto!
Vejo mover-se o bosque,
Dancam as Ninfas, curvam-se os loireiros,
As verdes murtas e as invictas palmas
Por si mesmas se enlagam,;
90 Os altos pinhos e as robustas faias,
Ao leve sopro do Favénio brando,
Respiram natural contentamento.
Filha de Heréis, aceita os puros votos
Que te oferece a Arcédia, e vés, 6 Musas,
95 Levai a sua gléria no meu verso
Aos ultimos limites do Universo.

91. Favénio — O mesmo que Zéfiro, vento brando e propicio, que anuncia a Primavera.
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Versdo B

O Bosque d’Arcidia

Esta obra é de Manuel Inécio d’Alvarenga, que ele recitou no Pas-
seio Pidblico do Rio [de] Janeiro, por ocasido da inauguragio do Busto da
Rainha Maria Primeira, de Portugal

1* Noite

Coro das Ninfas
O loiros do Parnaso,
Cobri com vossos ramos
O voto que elevamos
A Deusa Tutelar.

5 Sonho, ou deliro! Eu vejo as claras fontes,
Os verdes bosques e os floridos vales
Do famoso Erimanto.
Eu vejo o Deus da Arcddia
E as belas Ninfas, que em polido bronze,
10 Em honra deste dia,
Gravam o Nome e a Gléria de Maria.

Coro
Alegre, a Primavera
Por Ti seus dons entorne
E novos anos torne
15 Festiva a numerar.
O loiros do Parnaso,
Cobri com vossos ramos
O voto que elevamos
A Deusa Tutelar.

20 Da bela Arcéddia os bosques venturosos
Em doces vozes de alegria soam:
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As Ninfas se coroam
De brancas flores, entoando alegres
Novas cangdes a gléria deste dia.
25 Ninfas da Arcadia, se eu mereco tanto,
Juntai aos vossos hinos o meu canto.

Coro

As Gragas melindrosas

E os Amorinhos belos

Lhe prendem os cabelos
30 E os tornam a soltar.

O loiros do Parnaso,

Cobri com vossos ramos

O voto que elevamos

A Deusa Tutelar.

35 Trazei flores de Tempe ou de Citera,
Ou donde reina eterna a Primavera;
Voe o prazer € o gosto
A fresca margem do famoso Tejo,
E a Paz por longos tempos nestes montes
40 Respeite o bronze[,] o Nome de Maria;
Que por mais que o teu giro, 6 Tempo, mudes,
Vai sempre a coroar novas virtudes.

Coro
As Candidas Virtudes
E os Dotes Soberanos,
45 No giro de seus anos,
Voam a multiplicar.
O loiros do Parnaso,

40. A andlise da frase claramente mostra que o sujeito de «respeite» € «a Paz», do v. ante-
rior. Assim, tanto «o bronze» como «o Nome de Maria» sdo o objecto directo, pelo que,
na auséncia — provavelmente por lapso do copista — da conjuncdo aditiva, se torna neces-
sdrio introduzir a virgula para evitar ambiguidades.
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Cobri com vossos ramos
O voto que elevamos
50 A Deusa Tutelar.

Eu vejo o terno Amor, que abrindo as asas
Leva das Ninfas o sincero voto

E}

Aos elevados cumes
Do Ménalo, onde a Fama
55 O espera alegre, e generosa voa,
Abri, Musas, o Templo da Memoria,
Que a Fama chega a colocar com gléria
O bronze esclarecido
Que neste clima adusto
60 Retrata a vez primeira o Régio Busto.

Coro
O loiros do Parnaso,
Cobri com vossos ramos
O voto que elevamos
A Deusa Tutelar.

65 Tempo voraz, a gléria das virtudes
Nao € sujeita ao teu furor iniquo.
Sejam tuas as torres e as muralhas;
Podes langar por terra, a teu arbitrio,
Altas cidades e nagbes inteiras,

70 Que ilesos hdo-de ser em toda a Idade
O Régio Busto, o0 Nome de Maria
E a Gléria imensa deste grande dia.

Coro
O loiros do Parnaso,
Cobri com vossos ramos
75 O voto que elevamos
A Deusa Tutelar.
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Que suave prazer, que doce encanto!
Vejo mover-se o bosque,
Dan¢am as Ninfas, curvam-se 0s loureiros,
80 As verdes murtas, as invictas palmas
Por si mesmas se enlacam,
E a fonte cristalina e [o] brando vento
Respiram natural contentamento.
Rainha Augusta, aceita os puros votos
85 Que te oferece a Arcddia, enquanto as Musas
Fazem voar meus versos
Sobre as asas do Génio Americano,
Para que a Tua Gléria,
Além do mar profundo,
90 Chegue aos dltimos fins do Novo Mundo.

2.2 Noite

Coro
Na cépia bela
Do bronze Augusto,
O Régio Busto
Vive imortal.

95 Nio é este o lugar onde dormia
De verde-negras ondas triste lago?
Eu vi hd pouco a Peste, a horrivel Peste,
Tintas as asas de mortal veneno,
Nestes mesmos lugares
100 Surgir das dguas ¢ infestar os ares,
Trazendo por coorte
O Horror, a Sombra, a Palidez da Morte.
Negro vapor encobre a face bela

82. Nio comprometendo a métrica, a presenga do artigo definido parece-nos essencial ao
equilibrio do verso, atendendo até a construgdo quiasmadtica que ele apresenta.

96. Referéncia 4 lagoa que existia nas proximidades do Convento da Ajuda, no Rio de
Janeiro, conhecida como Lagoa do Boqueirdo da Ajuda.
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Do Est[ellifero Pélo,
105 E o feio monstro que o veneno encerra
Querer dos viventes despojar a Terra.

Coro
Na cépia bela
Do bronze Augusto,
O Régio Busto
110 Vive imortal.

Mas que improvisa cena,
Que benéfica mio, que Astro brilhante,
Raiando nestes montes,
Nuvens dissipa, aclara os horizontes,
115 E apartando o Letifero Veneno,
Faz do Lago da Morte um sitio ameno?
J4 ergue a Terra, as ondas se sepultam,
E os novos arvoredos,
Estendendo os seus ramos, anunciam
120 Grato prazer da mie da Natureza,
Que hd-de dar na Estagdo flores belas,
Ao grande Vasconcelos mil capelas.

Coro
Na cépia bela
Do bronze Augusto,

104. «Estifero» é palavra, que, segundo pensamos, ndo existe, resultando porventura de
um lapso do copista. Atendendo ao contexto, tudo leva a crer que a forma correcta seja
«estelifero»: teremos assim «a face bela / Do estelifero P6lo», isto &, «a face bela do céu
estrelado». Note-se que esta solugio ndo afecta a métrica do VErso.

106. Estamos perante outra gralha do original. A semelhanga do «encobre» do v. 103,
também a forma verbal em causa deve estar no presente do indicativo.

116. Este verso, e o conjunto da estrofe, refere-se transformagio do Boqueirdo da Ajuda
no aprazivel Passeio Pdblico, devida 2 iniciativa do vice-rei Luis de Vasconcelos e Sousa
e de acordo com o projecto de Valetim da Fonseca e Silva, A inauguragio do novo espago
ocorreu em 1783,

122. Vasconcelos — Lufs de Vasconcelos e Sousa, vice-rei do Brasil entre 1778 e 1790,
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125

130

135

140

145

150

155

O Régio Busto
Vive imortal.

Sio os Monarcas a alma dos Impérios,
E a sua Imagem, digna de respeito,
Elevada nos publicos lugares,

Deve animar os Povos.
Assim a Grécia, assim a antiga Roma
Bronzes fundia e marmores lavrava,

Em que a Posteridade
Respeitasse a Justica ¢ a Majestade.
Por isso, o Ilustre, o Sdbio Vasconcelos,
Que no Livro do Mundo a Histéria escreve,
Consagrando este sitio ao Nome Augusto,
Grava no firme bronze o Régio Busto.

Coro
Na cépia bela
Do bronze Augusto,
O Régio Busto
Vive imortal.

Magnifica cidade, tens a gldria
De ser neste Brasilico Hemisfério
A primeira que viste,
Enlevado entre pompa ¢ luzimento,
Do Régio Busto o eterno Monumento.
E tu, que carregado dos despojos
Da triste Humanidade,
Voas nas asas dos ligeiros anos,
Tempo voraz, respeita,
Nesse metal polido,
Da alta Rainha o Nome esclarecido;
Nem profanes a Gidria
Que alcanca nos seus dias os mais belos
O inclito Herdi, o grande Vasconcelos.
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Coro
Na c6pia bela
Do bronze Augusto,
O Régio Busto
160 Vive imortal.

Mote
Neste piblico Passeio
As trés Gragas se ajuntaram.

Glosa
A amenidade, o recreio,
A frescura e o prazer,
Tudo junto chego a ver
Neste piiblico Passeio.
165 Apolo a admird-lo veio,
As Musas o acompanharam;
Batendo as asas chegaram
Os delicados Amores;
E para enlagar as flores
170 As trés Gragas se ajuntaram.

3.2 Noite

Coro
Na cépia bela
Do bronze Augusto,
O Régio Busto
Vive imortal.

175 Ditosos arvoredos
Que nestes amenissimos lugares
Alegres estendeis 0s novos ramos!
Ditosa Terra que em teus fortes ombros
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O Péortico sustentas,
180 O Pértico feliz onde aparecem,
Dum lado as Régias Quinas vencedoras,
E doutro lado o Bronze esclarecido,
Monumento de gléria que retrata,
Por nobre empenho d’alta mao robusta,
185 A bela Imagem da Rainha Augusta.

Coro
Na cépia bela
Do bronze Augusto,
O Régio Busto
Vive imortal.

190 Oh, mil vezes feliz o raro engenho
Que honrou este retiro
Com tdo caros penhores que respeita
Dos vassalos fiéis o Amor sincero!
Estas as Quinas sdo que tremulando
195 Nas inclitas bandeiras,
Foram terror do Ibero e do Africano,
E os mares subjugando do Oriente
Viram cair as luas ¢ os alfanjes
Nas frias margens -do assustado Ganges.

Coro
200 Na cépia bela
Do bronze Augusto,
O Régio Busto
Vive imortal.

E esta a cGpia, € este o amado Busto
205 Da Régia Filha do Monarca Augusto!

Sombra do Invicto Rei, a gléria € tua,

205. Monarca Augusto — D. José.
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Tu deves ainda ser do assento etéreo
O génio tutelar do Luso Império.
Mas, ah!, que estala o Céu, brilhante nuvem
Para descer se inclina,
E o mar ¢ a Terra ¢ os Pélos ilumina.
Eu vejo o Rei magnifico, que empunha
Uma espada de Luz: o esquerdo brago
Largo escudo sustenta, mais brilhante
Do que os raios do sol, e sobre o Busto
Da generosa Filha,
Firmando-se nas asas,
Desafia imortal, com peito forte,
O Tempo gastador, a Inveja, a Morte.

Coro
Na Cépia bela
Do bronze Augusto,
O Régio Busto
Vive imortal.

«Filha minha, ndo temas

(Assim falou o grande entre os Monarcas,
Primeiro sem segundo,

Delicias do seu Povo, Amor do Mundo),

«Nio temas o favor do Tempo ingrato;
«Rege em Paz os teus Povos,

«Estima os teus fiéis Americanos;

«Conserva-lhes a Lei, que em flor dos anos,
«Vizinho a tua gléria,

«Os passos guia ao Templo da Memdria;
«Deixa o resto a0 meu brago,
«Que eu defender intento

«Neste lugar teu Régio Monumento.»

207. Considerando a métrica, esta aférese é imprescindivel.

180



EDICAO E ESTUDO DE UM POEMA INEDITO DE SILVA ALVARENGA

Coro
Na Cépia bela
Do bronze Augusto,
O Régio Busto
240 Vive imortal.

O soberbo Neptuno as bravas ondas
Recolhe de assustado, e Galateia
Na verde concha vem beijar a areia;
Esta feliz areia, estes lugares,
245 Que as Focas habitaram,
E as sordidas Harpias infamaram.
A Risonha Amalteia

J4 com prédiga mdo alegre entorna,

Entre as Gragas e os cindidos Amores,
250 A bela Cépia de agradéveis flores,

Que a mesma Natureza providente

Quer fecundar, alegre, os teus desvelos,

O séabio, 6 nobre, 6 grande Vasconcelos.

Coro
Na Cépia bela
255 Do bronze Augusto,
O Régio Busto
Vive imortal.

242. Galateia — Ninfa marinha, filha de Nereu e de Déris, que foi amada pelo ciclope
siciliano Polifemo.

246. Harpias — Monstros fabulosos, com rosto de mulher e corpo de abutre.

247. Amalteia — A ama que alimentou Zeus em crianga e o criou em segredo, subtraindo-
-0 assim as buscas de Crono, que o queria devorar. Zeus viria a oferecer-lhe aquele que
ficaria conhecido como Corno de Amalteia ou da Abundancia, caracterizado pela mira-
culosa particularidade de se encher do que a sua dona desejasse.
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Passando agora a uma reflexiio um pouco mais detalhada sobre as
duas versdes do poema, devemos comegar por notar que a versdo B &, fun-
damentalmente, uma ampliacdo de A. Com efeito, até ao v. 90, B retoma
o texto de A, introduzindo contudo algumas inovagdes significativas.

Assim, para além da diferenca ao nivel da epigrafe, a que j4 tivemos
oportunidade de fazer referéncia, verifica-se que B ndo retoma a primeira
quadra da quinta estrofe do coro de A (v. 65-68). Em relagdo as estrofes
restantes, a situag@o é um pouco mais complexa.

Na primeira, os cinco versos iniciais sdo iguais, havendo porém uma
diferenga no v. 9: A regista Jjaspe, enquanto B opta por bronze. B inter-
cala depois um verso novo, colocando em seguida o v. 10 de A, mas com
uma variante: os anos de A dio lugar a a Gl6ria em B. Os v. 11-12 de A,
os ultimos da estrofe, sdo desprezados na versio B.

A segunda estrofe de A ¢ integralmente mantida em B, ocorrendo no
entanto uma variante no verso inicial: em A, temos venturosos bosques,
a0 passo que B opta por bosques venturosos.

Na estrofe seguinte, B retoma os dois primeiros versos de A, despreza
os dois seguintes e conserva os v. 40-42, ocorrendo uma variante no 41.°
a0 sagrado Tejo de A corresponde o Jfamoso Tejo de B. O verso seguinte
de B ¢ diferente, sendo conservados em seguida os dois tltimos de A, com
uma pequena diferenga no 45.° ao nivel da forma verbal.

Na quarta estrofe, os 4 primeiros versos sdo comuns, com uma variante
no primeiro: casto Amor de A é substituido por terno Amor em B. O quinto
verso de A foi eliminado por B, que retoma os quatro seguintes, com uma
variante no ultimo: em A ocorre O Jaspe, ao passo que B regista O bronze.
Os dois dltimos de A foram substituidos em B POr novos versos.

A quinta estrofe € comum, havendo contudo trés variantes: no v. 74
de A vem a tua firia iniqua, enquanto no correspondente de B surge ao
teu furor iniquo; no v. 75 de A 1&-se teus os colossos, ao passo que B
regista tuas as forres; no v. 79, temos As virtudes e em A, e O Régio Busto,
em B.

Os cinco primeiros versos da iltima estrofe de A sio comuns a ver-
sdo B, ainda que ocorram variantes nio significativas. Os dois versos
seguintes dao lugar em B a um novo, enquanto os quatro ultimos sio reto-
mados, havendo no entanto algumas variantes: no v. 93, ocorria em A a
expressdo Filha de Herdis, que & substituida no correspondente verso de
B por Rainha Augusta; no v. 94, A regista e vds, 6 Musas, ao passo que
B opta por enquanto as Musas; o v. 96 de A foi objecto de uma maior
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modificacio: Aos iltimos limites do Universo dé lugar em B a Chegue aos
tiltimos fins do novo mundo.

Feito este rdpido confronto entre as duas versdes, vamos agora apre-
sentar uma rapida caracterizagdo da arte poética da cantata. Fé-lo-emos
com base em B, dado que esta versdo mais ou menos retoma a anterior.

O poema surge dividido em trés momentos, assinalados pelas expressdes
«1.2 noite», «22 noite» e «3.* noite», e apresenta um total de 33 estrofes.

Ao Coro das Ninfas s@o atribuidas 17 dessas estrofes (6 para o pri-
meiro momento do texto, 5 para o segundo ¢ 6 para o terceiro), que se
distinguem claramente das restantes, desde logo pelas suas caracteristicas
formais. Com efeito, trata-se de quadras — por vezes justapostas, como
veremos —, com rima emparelhada (abbc) e com um metro curto: o hexas-
sflabo (com acentuacio predominante na 2.* e na 6.* silabas, embora sur-
jam também outros esquemas) na primeira parte, ¢ o tetrassilabo (sobre-
tudo com acentuagfio na 2.* e na ultima silabas) nas restantes. Estas estro-
fes correspondentes ao coro distinguem-se ainda das outras por cumprirem
uma fungio préxima do estribitho. Na verdade, a primeira quadra do coro
¢ consecutivamente repetida ao longo da «1.* noite», surgindo trés vezes
isoladamente e outras trés ap6s uma quadra diferente. Nas outras duas par-
tes do poema, a quadra do coro € sempre a mesma.

As restantes estrofes sio em nimero de 16: na primeira parte hd 6,
ao passo que as outras duas apresentam 5 cada uma. Estas estrofes sdo
irregulares, variando o seu ndmero de versos entre 7 e 16. Do ponto de
vista métrico — e & excepgdo da 11.* estrofe, de que falaremos separada-
mente —, o decassilabo alterna com o hexassilabo, num esquema irregular:
na 1.2 estrofe, sdo hexassflabos os v. 3, 4 € 6; na 2.* e na 3., apenas o v.
3:na 42 osv.3,4, 8e9; na5? todos os versos sdo decassildbicos; na
6.2, sdo hexassildbicos os v. 2, 5, 10, 12 e 13; na 7%, os v. 5, 7 ¢ 10; na
82 osv.1,3¢e8: na9%%osv.4e7;nal0o0sv.3 79 10e 12; na
122, 0s v. l e 5;na 132 osv. 2 e 6; na 142 os v. 7, 13 ¢ 14; na 157,
osv.1,3,6,9, 11 e12; e, nal62 os v. 5 ¢ 7. Quanto a acentuagio, ha
uma vantagem clara do decassilabo heréico sobre o sifico. Relativamente
ao hexassilabo, a acentuac@o € variada, sendo os padrdes mais frequentes
2-6 € 4-6. No que respeita a rima, domina o verso branco, ocorrendo con-
tudo em todas as estrofes, segundo um esquema irregular, a rima toante
emparelhada.

Diferente de todas as outras é a 11.* estrofe. Trata-se de uma glosa em
forma de décima espinela (obedecendo portanto ao esquema rimico
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abbaaccddc), que recorre ao verso redonditho maior. Esta glosa tem por
mote aquilo a que geralmente se d4 o nome de colcheia, isto €, um mote
formado por dois versos, depois retomados como 4.° ¢ 10.° versos da décima.

Para terminar, imp&e-se uma breve comparagio entre as duas versdes
da cantata no que respeita ao plano do contetdo.

Confirmando inteiramente a epigrafe, a versio A limita-se a celebrar
a passagem do aniversdrio da destinatdria, num texto que ndo oferece par-
ticulares motivos de interesse. O autor constréi um cendrio idilico, cen-
trado na Arcddia e recheado de figuras e referéncias mitolégicas, coloca-
das ao servigo da exaltagdo das virtudes e do nome de Maria. Reservando-
-se uma fungdo de mensageiro ¢ ao seu verso uma fun¢do instrumental, o
poeta termina com a formulagdo do desejo de imortalidade da sua obra:
«(...) e v6s, 6 Musas, / Levai a sua gléria no meu verso / Aos ultimos
limites do Universo».

A versdo B, embora se apresente igualmente marcada por um propé-
sito celebratério — e agora mais nitidamente encomidstico — e continue
assente num convencional quadro idilico de sabor mitolégico, apresenta
alguns motivos de interesse adicional.

Em primeiro lugar, e decorrendo da sua adaptagdio as novas circuns-
tncias, hd no texto algumas referéncias locais, designadamente a Lagoa
do Boqueirdo da Ajuda (v. 95-106) e a sua transformacdo no aprazivel Pas-
seio Piblico (v. 111-122). Ao contrério do que possa parecer, nio se trata
de dados desprovidos de significado ideoldgico. Na verdade, atente-se no
modo curioso como o cendrio idilico esbogado na versdo A assume agora
um valor diferente. De facto, se é inegével que esse quadro comega por
estar ao servi¢co de um propésito laudatério dirigido a D. Maria I, ndo é
menos verdade que, & medida que o texto vai avangando, esse idilio abs-
tracto se vai fundindo cada vez mais com o idilio concreto ¢ local do Pas-
seio Publico. Ora, essa fusdo — que atinge o seu ponto mais alto na estrofe
final — acaba por impregnar o poema de um certo ufanismo, que alids estd
presente noutros aspectos do texto. Veja-se, por exemplo, como o tépico
do desejo de imortalidade do verso surge agora pontuado por um acento
localista: «(...) enquanto as Musas / Fazem voar meus versos / Sobre as
asas do Génio Americano, / Para que a Tua Gléria, / Além do mar pro-
fundo, / Chegue aos dltimos fins do Novo Mundo» (v. 85-90). Note-se
também como o busto da soberana é aproveitado como motivo para a exal-
tagdo do Rio de Janeiro: «Magnifica cidade, tens a gléria / De ser neste
Brasilico Hemisfério / A primeira que viste, / Enlevado entre pompa e luzi-
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mento, / Do Régio Busto o eterno Monumento» (v. 143-147). Por outro
lado ainda, e agora numa perspectiva mais geral, observe-se como, a par
do encémio um tanto convencional da soberana, vai crescendo no texto a
glorificag@o entusistica do vice-rei local, Luis de Vasconcelos e Sousa,
traduzida em expressdes como «grande Vasconcelos» (v. 122), «o Ilustre,
o Sabio Vasconcelos» (v. 135), «o inclito Herdi, o grande Vasconcelos» (v.
156), ou ainda nos vocativos que encerram O poema: «O sabio, 6 nobre,
6 grande Vasconcelos» (v. 253). Alids, o elogio de D. Maria I parece ndo
estar isento de criticas. Com efeito, na parte final do poema, ela € colo-
cada na dependéncia do mais ilustrado D. José, passando a ser a «Régia
Filha do Monarca Augusto» (v. 205), de quem recebe uma série de con-
selhos, um dos quais acentua justamente esse compromisso com a reali-
dade local que o autor vai traduzindo: «Estima os teus fi€is Americanos»
(v. 230).

Chegamos assim ao final deste breve trabalho sobre a até agora iné-
dita cantata de Silva Alvarenga. Acima de tudo, interessou-nos acompa-
nhar a transformag@o do poema, observando a maleabilidade do autor para
o adaptar a uma nova situagdo ¢ o modo como, sob a aparéncia de um
quadro literdrio convencional, se afirmam alguns indicadores relativos a
questio que na época dominava o panorama literdrio brasileiro: a afirma-
¢do paulatina de uma consciéncia local, distinta da metropolitana.

Francisco Topa
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