AS TRES PRIMEIRAS VERSOES DE DER TOD DES VERGIL
DE HERMANN BROCH *

Hermann Broch, um mestre da moderna narrativa, demonstrava, nas suas reflexdes
tebricas sobre o romance, ter plena consciéncia da crise em que se encontrava este género
literdrio. De facto, a partir do periodo finissecular, 0 romance emancipa-se dos modelos
«clissicos» de narragio, e, no dizer de Aguiar e Silva, «[o] propésito primério ¢ tradicional da
literatura romanesca — contar uma hist6ria — oblitera-se e desfi-gura-se» 1. Sobrepondo-se a
criagdo da ilusdo de realidade, o discurso toma-se crescentemente no centro de atengédo do
romance modemo, e o leitor j4 ndo pode fazer dessas obras uma leitura «realista». Assim, o
género literdrio que fora o mais acessivel ao grande piblico transforma-se num dos mais dificeis
€ esotéricos.

Broch di repetidamente voz a esta problemética na correspondéncia redigida durante o
periodo de feitura de Der Tod des Vergil, considerando este romance inacabado e imperfeito,
porque nio depurado de todas as concessdes ao leitor. Se continuasse porém a burild-lo,
eliminando com radicalismo todos os tragos «romanescos», este tomar-se-ia substancialmente
mais esotérico, acessivel a um piiblico ainda mais restrito 2.

O leitor de Broch depara com uma dificuldade adicional, esta adveniente da
especificidade da sua obra literdria. Se por um lado Broch tem o gosto confessado de «contar
hist6rias» 3, por outro considera que esse impulso lhe rouba tempo para uma actuagio mais
efectiva em prol da sociedade. De facto, vida e obra deste autor revelam o conflito interior
decorrente da tentativa de influenciar eficazmente o seu tempo, marcado, segundo as suas
palavras, por uma total «desagregagio de valores» 4. Dedica-se assim, a par da obra de ficgdo, a
uma série de escritos de teor ensaistico, que vio desde estudos sobre estética até artigos sobre
psicologia de massas e teoria do conhecimento. A intertextualidade homo-autoral que se regista
na produgio de Broch confere uma carga tedrica significativa a sua obra ficcional, sendo
imprescindivel uma decodificagiio prévia do discurso filoséfico utilizado para uma compreensio
plena dos textos literarios.

Assim se explicard a opinido generalizada de que Hermann Broch é um autor hemmético,
bem como o facto de nunca ter conseguido uma vasta implantagio junto do piblico-leitor.

Este artigo foi elaborado durante o Curso de Mestrado em Literatura Alema e Comparada (1986-
-88) da Faculdade de Letras de Coimbra, no imbito do seminirio orientado pelo Prof. Doutor Ludwig Scheidl,
a quem a autora agradece sugesioes criticas.

} SILVA, V. Aguiar ¢ — Teoria da Literatura, 4.* ed., Coimbra, 1982, p. 705.

2 Cf. carta de 10-5-1945 a A. Huxley, bem como a de 25-8-1945 dirigida a Y. Goll, in
LUTZELER, P. Michael (Hrsg.) — Materialien zu Hermann Broch «Der Tod des Vergil», Frankfurt/Main,
1976, pp. 225 ¢ 229.

3 Cf. cana de Broch ao escritor Fr. Torberg, apud DURZAK, Manfred, Der «Geschichtelersihlers
Hermann Broch, in KISS, Endre (Hrsg.) — Hermann Broch. Werk und Wirkung, Bonn, 1985, p. 13.

4 Conceito central no pensamento de Broch, a que se dedica, p. ex., na trilogia Die Schiafwandler
(cf. BROCH, H.— Die Schlafwandler, Kommentierte Werkausgabe, vol. 1, Frankfurt/Main, 1978, pp. 418 ss.).
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Mesmo nos circulos académicos se verifica um abrandamento de interesse ap6s uma fase de
recepgio intensa e polémica, sobretudo nos anos 60 e 70 5.

A dificuldade de leitura de Broch acentua-se quanto a Der Tod des Vergil. Embora com
um percurso diegético linear e coerente — «Das Buch schildert die letzten achtzehn Stunden des
sterbenden Vergil, beginnend mit seiner Ankunft im Hafen von Brundisium bis zu seinem Tod
am darauffolgenden Nachmittag im Palast des Augustus» 6 (O livro descreve as dltimas dezoito
horas de Virgilio moribundo, comegando com a sua chegada ao porto de Brundisio até i sua
morte na tarde seguinte no palicio de Auguston) —, este adquire, perante o discurso narrativo,
um peso subaltemo na organizagio do «romance»7, exigindo-se ao leitor um grande esforgo de
compreensao, num desafio constante & sua capacidade de dislogo com o texto. Considerada a
obra mais complexa do autor, Der Tod des Vergil tomou-se objecto duma recepgio controversa
que oscila entre o aplauso entusidstico e a rejeigdo total 8.

Mas toda a dificuldade desta obra lirica resulta de uma génese prolongada e complexa,
modelo que subjaz nomalmente aos romances de Broch. No ensaio James Joyce und die
Gegenwart (1936), Broch salienta que a compreensao de uma obra literéria & facilitada através
do acesso & sua génese técnica 2, o que se aplica com justeza a Der Tod des Vergil. Como
esbogo primitivo encontra-se um conto de dimensio reduzida, que percorre virias fases de
transformagiio objectivadas através das diversas versdes existentes, de que resulta por fim o
romance — o 5.2 texto —, com uma estrutura , dimensio e complexidade muito distantes da
versio primitiva 10,

Segundo refere em carta a Weigand, Broch fora abordado em 1935 pela Ridio Viena
para a leitura radiof6nica de um trabalho préprio, e sugerira para esse efeito o ensaio Die Kunst
am Ende einer Kultur (1933). Como fosse recusado, concretizou ficcionalmente o tema
ensafstico 11, tendo-se processado a leitura deste conto, com o titulo de Die Heimkehr des
Vergil, em 17 de Margo de 1937. Ainda na mesma carta acentua que a escolha de Virgilio como
protagonista foi casual 12— a Broch interessava sobretudo a temitica, uma vez que pretendia

5 Cf. DURZAK,M. — Art.cit., op. cit., p. 9.

6 BROCH, H. — Bemerkungen zum «Tod des Vergils, in BROCH, H. — Der Tod des Vergil,
Kommentierte Werkausgabe, vol. 4, Frankfurt/Main, 2.* ed., 1978, p. 473.

7 Deve-sc salientar que Broch nio considerava Der Tod des Vergil um romance, referindo-se-lhe
repetidamente, p. ex., como uma «obra liricas («lyrisches Werks) (idem, ibidem, p- 473).

8 Cf. LUBE, Barbara — Sprache und Metaphorik in Hermann Brochs Roman «Der Tod des
Vergil», Frankfurt/Main, 1986, p. 9.

9 Cf. BROCH, H. — James Joyce und die Gegenwart, in LUTZELER, P. M. (Hrsg.) — H. B.
Schriften zur Literatur 1. Kritik, Kommentierte Werk ausgabe, vol. 9/1, Frankfurt/Main, 1975, p. 74.

10 Cf. DURZAK, M. — Hermann Brochs Vergil-Roman und seine Vorstufen, in
«Literaturwissenschaftliches Jahrbuchx, 9, 1968, p. 285. Durzak compara neste artigo aquelas que pensa
serem as 1.4, 3.2 ¢ 4.4 versdes de Der Tod des Vergil. Verifica-se contudo a falsidade do seu panto de partida,
quando se atenta na datagio dos virios textos. A 1.1 versiio tratada é de facto Die Heimkehr des Vergil. Mas o
que considera ser o 2.9 texto (a0 qual nio teve acesso) revela, pelo contexto de produgio, ser o 3.2 . Assim, a
3.* versiio que o ocupa € afinal a 4.* (da qual Littzeler publica, alids, p as elegias), e aquela que Durzak
refere como 4.4, dado tratar-se do romance, é, como hoje s sabe, a 5.* versio (DURZAK, M. — Art. cit., op.
cit., pp.285-317).

11 Cf. canta a Weigand de 12-2-1946, in LUTZELER (Hrsg) — Maserialien..., pp- 233 s5. E no
entanto de notar a relativizagio a que Lilizeler procede quanto i relagio imedi belecida por Broch entre
o ensaio ¢ a 1.* versio (cf. idem, ibidem, p. 239, 2.8 nota de rodapé). Para a géncsc de Der Tod des Vergil veja-
-s¢ ainda Lutzeler — Hermann Broch. Eine Biographie, Frankfurt/Main, 1985, pp- 213 ss., bem como
Litzeler, in BROCH, H. — Der Tod des Vergil, ed. cit., pp. 509-518.

12 Cf. carta a Weigand, in LUTZELER (Hrsg.) — Materialien. .., p. 234. Interessante neste contexto
€ a afimagio de Canenti: «Broch hat aus Sonne seinen Vergil gemacht.» («Broch fez de Sonne o seu
Virgilio.») (CANETTL, E. — Das Geheimherz der Uhr. Aufreich 1973-1985, Miinchen, Wien, 1987,
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demonstrar, duma forma encapotada, as suas teorias histérico-filos6ficas e consideragbes de
critica epocal. O paralelismo que, como se verd, sentia entre o século I a. C. e a época em que
vivia, impeliu-o a delinear Virgilio como uma encamagio literaria, com roupagem histérica, da
sua propria problematica. Broch comenta: «Die erste Niederschrift, die Radio-Kurzgeschichte,
war also eine recht rudimentire Angelegenheit von etwa 20 Seiten.Doch es war nur natiirlich,
daB mir schon wihrend dieser ersten Niederschrift der Reichtum des Themas aufgegangen
ist» 13, («A primeira versdo, o conto radiofénico, era pois bastante rudimentar, com cerca de 20
paginas. Mas era natural que ja durante esta primeira versio se me revelasse a riqueza do
tema»). Nesta época Broch deve ter conhecido a lenda medieval, segundo a qual Virgilio teria
querido destruir a Eneida, o que o levou a alterar a trajectéria diegética. Decisiva também terd
sido a situagdo pessoal do autor, numa Europa onde as manifestages de crise se agudizavam € o
levavam a uma diivida extrema quanto ao sentido da actividade artistica em tal época. Assim
nasce a 2.* versdo, sem titulo, muito aumentada, concebida entre a Primavera e o Outono de
1937.

A estas, outras motivagdes se vém aliar: enquanto se dedicava 2 terceira refundigio,
iniciada nos finais de 1937, a Austria é anexada em Margo de 1938 pela Alemanha, e a ditadura
encapotada de Schuschnigg ¢ substituida pela de Hitler. Broch sente uma ameaga de morte cada
vez mais concreta e, sob o efeito de choque provocado pela sua prisao imediata, o tema literdrio
toma-se no simbolo da sua situagio existencial. O processo de escrita deixa de se orientar para
um piblico 14 e transforma-se, no dizer do autor, numa preparagdo individual para a morte 15.
Durante as cerca de trés semanas em que permanece detido em Bad Aussee, continua o trabalho
nesta 3.} versdo. Apds ser libertado, refugia-se na Escécia, af concluindo o manuscrito. No
entanto, hoje apenas temos acesso as duas primeiras partes do texto, com o titulo de Erzdhlung
vom Tode.

Da 4.* versio, produzida ji no exilio nos Estados Unidos entre Dezembro de 1938 e
Margo de 1940, apenas as elegias se encontram publicadas. A 5.* versdo, definitiva, foi
concluida em 1945; vinda a lume em simultineo na versdo alemi e inglesa na ltima semana de
Junho desse ano, constituiu um fracasso econémico na Europa, onde conheceu uma divulgagio
muito reduzida, ao contririo do que sucedeu nos Estados Unidos 16,

Como P. M. Liitzeler, podemos perguntar-nos qual a relagdo do romance de Broch com a
figura histérica de Virgilio e sua obra 17,

Piblio Virgilio Mardo 18, nascido em Andes, no territério de Miantua, a 15 de Outubro de
70 a.C., era oriundo duma familia de proprietérios rurais de classe média; recebeu uma boa
educagio, tendo estudado em virias cidades medicina, astronomia, filosofia e literatura. Apds
ter tentado outras profissoes, dedicou-se a produgdo literdria. Adquiriu notabilidade com as
Eclogas (ca. 37 a.C.) e Mecenas, um dos mais proeminentes partiddrios de Oct4vio, atraiu-o
para o seu circulo literdrio. Conclui as Gedrgicas (ca. 29 a.C.), e de 29 a.C. a 19 a.C. dedica-se a

p- 179). Em Das Augenspiel, Canetti procede a uma apresentagio pormenorizada de Dr. Sonne, denotando
este, com efeito, tragos andlogos aos do protagonista do romance de Broch (cf. CANETTI — Das Augenspiel.
Lebensgeschichte 1931-1937, Miinchen, Wien, 1985, pp. 123-165).

13 Carta a Weigand, in LUTZELER (Hrsg.) — Materialien..., p. 235.

14 Cf. carta de 10-5-1945 a Huxley, Idem, idem, p. 222.

15 Cf. canta a Weigand, idem, ibidem, p. 235. Veja-se ainda carta de 23.-1-1946 a M. Krell, idem,
ibidem, p. 232.

16 Cf. LUTZELER — H. B. Eine Biographie, pp. 300 ss.

17 Cf. idem, ibidem, p. 297.

18 Para a vida ¢ época de Virgilio, cf. BROCH, H. — Hermann Brochs Kommentare, in B., H. —
«Der Tod des Vergile, ed. cit., pp. 457 ss.; veja-se também BELLESSORT, A. — Introduction, in VIRGILE
— «Enéide. Livres I-VI», Paris, 1961, pp. V-XXVI; ou ainda KOMAR, K. L. — The Politics of Subject
Matter: History as Subject in Hermann Broch's «Der Tod des Vergil», in «Modem Austrian Literatures,
18 (1) 1985, pp. 53 ss.
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feitura da Eneida. Considerando ser itil uma viagem & Asia Menor, local onde decorre parte da
acgdo da epopcia, af pensa deslocar-sc; interrompe todavia a viagem em Atenas onde se
encontra com Octévio e, doente, regressa com o Imperador a iflia, vindo a falecer em Brundfsio
(21 de Setembro de 19 a.C.). .

Parte da vida de Virgilio decorreu assim durante a guerra civil desencadeada nos tdltimos
anos da Repiiblica, quando se vivia uma atmosfera de desordem geral e de grande inseguranga.
Finalmente Octévio impde-se em 29 a.C. a todos 0s romanos cansados de lutas internas, pacifica
o territdrio e hé de novo seguranga e prosperidade. Parece ter-se entrado numa nova época Surea
da histéria de Roma. No entanto, esta «pax romana» tem o seu preco: € uma paz ditatorial,
ammada, conseguida através da escravizagio de virios povos e da perpetuagio do estado de
guerra nas zonas limitrofes do Império; € uma politica que se apoia apenas nos grandes
latifundi4rios e no exército e que, cautelosamente, vai concentrando todos os poderes nas mios
de Augusto.

Neste contexto, admirando e apoiando o ditador Augusto, sobretudo porque conseguira
impor fim & guerra civil, Virgilio compde a Eneida. Recorrendo 3 lenda de Eneias, uma histéria
guerreira e romanesca familiar aos romanos, Virgflio produz um poema cujo tempo narrado se
situa trés séculos antes da fundagio de Roma, mas através do qual glorifica programaticamente
a época de Augusto ao profetizar o renascimento duma idade de ouro sob a sua égide.

Seria contudo redutor abordar a Eneida unicamente como um apoio a acgio de Augusto,
assim como ver em Virgilio um mero propagandista da politica imperial. Contextualizando a
feitura da epopeia, A. Bellessort salienta que esta apenas poderia ter sido concebida neste
momento, quando Roma estava no apogeu, mas, simultaneamente, nas vésperas de um momento
de viragem crucial para o mundo latino, chamando ainda a atengio para o pressentimento de
Virgilio quanto a0 despontar de uma nova era 19.

Com uma sensibilidade apurada ao contexto sociopolitico da sua época, Broch
considerava paralelas a situagdo de Virgilio na Roma imperial e a que ele préprio vivia. Ao
recorrer & figura histrica do poeta latino como protagonista do romance, df voz i analogia
sentida, decorrente da sua concepgiio ciclica de histéria: num processo ao longo do qual se dé
um afastamento crescente do «valor central» uno e harmonioso previamente existente, chega-se
a uma fase onde se verifica uma total «desagregagio de valores», mas também uma nova
demanda por um «valor central». E para Broch, quer Virgilio, quer ele préprio se encontram
neste estédio final do processo — um periodo conturbado, de decadéncia ética, religiosa e
cultural, mas que serd simultaneamente um ponto de transigio para o renascimento de novos
tempos e de uma nova ordem 20. Acresce o lendério impulso de Virgilio para destruir a Eneida,
resultado de uma atitude — pelo menos implicita — de rejeigdo quanto A arte a favor de
preocupagbes mais amplas de caricter intelectual e espiritual 21, 0 que constitui também, de
certo modo, uma analogia com Broch.

K. L. Komar problematiza este paralelismo 2, e de facto hé divergéncias que importa
salientar: apesar do terror interno reinante nas duas épocas e apesar de a figura de Augusto
apontar com clareza para Hitler, no entanto, ao contrério deste, o Imperador romano é um

19 Cf. BELLESSORT — Loc. cit., pp. VI s. Este mesmo pressentimento surgira, alids, ji na 4.4
Ecloga, recorrentemente interpretada como um aniincio do Cristiani visto Virgilio profetizar o
nascimento duma crianga idnica que trard igo a transformagiio da anarquia que marca o presente num
restabelecimento da Idade de Ouro. Para o mito da Idade do Ouro, cf. COLLMANN, T. — Zeit und
Geschichte in Hermann Brochs Roman «Der Tod des Vergils, Bonn, 1967, pp. 159 ss.

20 Quanto 3 concepgio ciclica de histéria de Broch, cf. idem, ibidem, pp- 155 ss. Para o paralelismo
sentido par Broch entre a sua prépria época ¢ a de Virgilio, cf., p. ex., cana de 1943 a Wolff, bem como cana
a Weigand, in LOTZELER (Hrsg.) — Materialien..., pp. 216 ¢ 234.

21 Cf. carta a Huxley, in LUTZELER (Hrsg,) — Materialien. .., p. 226.

2 Cf.KOMAR, K., L. —Art. cit., op. cit., pp. 56 ss.
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ditador portador de paz — por isso Virgilio o apoiou, contrariamente a Broch, que sempre se
demarcou com firmeza do nacional-socialismo. Contudo, ¢ duma forma global, a analogia
sentida pelo escritor austriaco € evidente. Recorrendo a0 modelo do poeta latino, Broch cria nio
6 um «romance de antista» de carfcter histérico, mas também um romance de dimensao
parabélica quanto & problemética existencial do artista, sendo da humanidade, num periodo de
crise histérico-cultural e de mudanga.

Ao cotejar as trés primeiras versdes, e ressalvando-sempre o carécter fragmentdrio da33,
verifica-se que, paralelamente a diferengas nitidas, a 1.* versio contém j&, duma forma global e
«in nuce», uma grande parte dos motivos essenciais dos textos posteriores, assim como & sua
macro-estrutura, decorrente dum percurso diegético basicamente idéntico 23,

E certo que nas versdes iniciais Broch niio conferiu titulos a0s quatro «andamentos» #
nem tio-pouco procedeu a uma divisio em capitulos.Contudo, desde Die Heimkehr des Vergil
se reconhece a estrutura quadripartida que iré marcar explicitamente o romance 2,
correspondendo cada parte a uma estagio na consumagcio da morte de Virgilio, i.€, no seu
derradeiro processo de amadurecimento.

Quanto a0 inicio émico da sintagmdtica narrativa, anélogo a0 comego tradicional dum
romance, constata-se que é muito semelhante em todas as versdes. Um narrador transmite-nos
os preliminares expositivos: apresenta um corie espacial ¢ temporal da complexa realidade
exterior — o leitor visualiza a chegada da frota de Augusto a Brundisio —, sucedendo-se,
através duma visio mais panorimica, a descrigio da frota ¢ a introdugio formal do protagonista.

J4 na evolugio posterior dos trés textos se verificam divergéncias que implicam uma
alteragio estrutural. Reportando-se 3 Weigand, Durzak observa que, embora se possa atribuir ao
romance uma estrutura de acordo com a definigdo cldssica de novela, o mesmo néo sucede
surpreendentemente com a 1.% versio. O acontecimento inaudito («unerhdrie Begebenheit»
goethiana) representado pelo desejo de Virgilio moribundo de destruir a Eneida, a viragem
inesperada do gesto conciliatério ao entregar afinal a sua obra a Augusto, até mesmo a
existéncia de um «falcio» de acordo com a teoria de Heyse (o surgimento repetido na ac¢io do
manuscrito da Eneida), sio momentos inexistentes na 1.* versdo 26, Questionando embora a
literatura e a sua propria obra em Die Heimkehr des Vergil, o poeta nio tira dai a consequéncia
de ter de queimar a Eneida, néo existindo portanto na 1.2 versio a situagdo de intenso conflito
interior que marca as seguintes e thes confere um maior dinamismo. Efectivamente, o texto
primitivo apresenta um excerto estitico da vida de Virgilio, residindo o caricter extraordindrio
desta situagio apenas no estado psicofisico do poeta.

Nas grandes metamorfoses realizadas na transigio do 1.2 para 0 2. texto sdo introduzidos
os referidos momentos estruturais que marcam o romance. As duas versdes posteriores denotam
assim uma transformagio em dois sentidos. Se por um lado se pode apontar uma
«interiorizagio» do tema, visivel sobretudo pelo grande crescimento dos passos em que o Ieitor
parece ter acesso imediato 3 interioridade da personagem através do seu discurso interior, por
outro lado h4, de certa forma, uma «exteriorizagiow: a primitiva situagio de diivida de Virgilio
quanto & literatura assume a dimensio dum grande conflito animico que, por seu tumo, cria

23 Para uma panorimi inta sobre lhangas ¢ diferencas nas trds versdes, of. LUTZELER,
in BROCH, H. — Der Tod des Vergil, ed. cit., pp. 509-512.

24 A divisio em capitulos das versdes iniciais € da responsabilidade do cditor (cf. LUTZELER
(Hrsg.) — Materialien..., p. 365). Quanto i estrutura musical do petid referida por Broch,
cf., p. ex., carta a D. Brody de 23-11-1949, idem, ibidem, p. 245.

25 Recorde-se que os subtitulos duplos atribuidos por Broch is quatro partcs do ramance apontam
para um parentesco mistico entre os quatro clementos da filosofia da Antiguidade ¢ as virias fases do
processo animico de Virgilio, sublinhando o titimo subtitulo o final cuférico do protagonista.

26 Cf. DURZAK, M. — Hermann Brochs Vergil-Roman. .., loc. cit., p. 293.
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conflitos com o mundo exterior — a problemitica da destruigio do manuscrito da Eneida
adquire um peso muito significativo 27,

Estes dois movimentos em conjunto implicam uma expansio crescente assim como
alteragdes no percurso diegético.

Enquanto no texto primitivo Augusto surge apenas indirectamente através das reflexes
de Virgilio, ¢ a uma luz empética 28, 4 na 2.8 versio existe um longo conflito dialogado entre os
dois. Por seu tumo, o dilogo entre o pocta e Mecenas, existente apenas em Die Heimkehr des
Vergil, nao constitui um preliidio da discussdo entre Virgilio ¢ Augusto, sendo antes continuado
no didlogo, introduzido na 2.* versio, com os dois amigos, Plotius Tucca ¢ Lucius Varius. £
com estes, sobretudo com Lucius, uma projecgdio da existéncia de esteta de Virgilio 3, que o
poeta questiona o valor a atribuir A poesia, como fizera anteriormente com Mecenas.

Notéria é também nas trés versdes a diferente t6nica dada a problematizagio da
literatura. Em qualquer dos textos Virgilio é um reflexo e porta-voz dos escripulos de Broch
quanto a fungio e legitimidade da literatura numa época de desumanidade, o que denota a
componente politica subjacente is primeiras versdes do romance. Mas % em Die Heimkehr des
Vergil que sobressaem as alusdes aos eventos do nacional-socialismo, cujo final catastréfico
Broch previu com sensibilidade . Numa clarividéncia febril, Virgilio tem o pressentimento
agudo da derrocada do seu tempo (cf. I, 15), ¢ é abalado especialmente pelo papel que a massa
humana, na sua ameaga por ora latente, ai desempenhari: «[...] noch trinken sie Wein, doch
bald werden sie Blut saufen, noch leuchten sie mit Fackeln, doch bald werden ihre Diicher
brennen und flammen, brennen, brennen, brennen» (I, 15) («[...] ainda bebem vinho, mas em
breve irdo sorver sangue, ainda alumiam com fachos, mas em breve os seus telhados iriio arder
em chama, arder, arder, arder»). Atormentado pela barbérie animalesca que sabe existir 2 sua
volta, Virgilio questiona a capacidade interventiva da literatura num periodo de terror politico
(cf. I, 20). Também a visdo noctuma de um auto-de-fé (ausente nas versdes ulteriores), bem
como a imagem apocaliptica e visionaria de Tréia a arder (cf. 1, 16), simbolos da destruig¢io de
Roma e de toda a histéria e cultura da humanidade, so para Virgilio prova da inutilidade da sua
obra literéria, que sucumbiré juntamente.

De igual forma em tomo da problemitica da obra de arte gira o didlogo em desencontro
com Mecenas, o esteta por exceléncia. Enquanto Mecenas confere um valor absoluto & beleza,
Virgilio, espelhando as consideragdes de Broch, para quem a dicotomia éticofestético é crucial,
afirma: «Was nur um der Schénheit willen geschieht, das ist nichts und ist
verdammenswiirdig... was aber um der Ahnung willen geschieht, das vermag das Herz des
Menschen erklingen zu lassen, so daB es bereit wird fiir die kommende Verkiindigung...» (I, 18)
(«O que se faz apenas por amor da beleza & nada e & condendvel... o que se faz porém por amor
do pressentimento consegue fazer ressoar o coragio do homem, de forma que fique preparado
para a revelagio futura...»).

De facto, recorrentemente Broch se demarcou da atitude esteticizante que apenas tem
como finalidade a beleza, considerando o estético nio um fim em si, mas o efeito acessério e
automdtico duma acgdo ética. Assim, na medida em que da absolutizagdo da esfera estética
surge o ndo-ético, o «Kitsch», Broch propde que a arte se deva orientar pela ética 31, E na 6ptica

21 Cf. idem, ibidem, p. 295.

28 Cf. BROCH, H. — Die Heimkehr des Vergil, in LUTZELER (Hrsg.)—Materialien, pp. 14-15.
De futuro, todas as citagdes de qualquer dos trés textos, que sc referem pre a esta edigio, serio
seguidas da indicagdo da versio (I, IT ou IIT) e do niimero da pigina.

2 Cf HINDERER, W. — Grundziige des «Tod des Vergil», in DURZAK, M. (Hrsg.) — Hermann
Broch. Perspeltiven der Forschung, Mitnchen, 1972, p-133.

% Cf. LUTZELER — H. B. Fine Biographie, p-215. :

31 Cf. BROCH — Das Bése im Wertsystem der Kunst, in LUTZELER (Hrsg) — H. B. Schriften
zur Literatur 2. Theorie, K. ierte Werkausgabe, vol. 9/2, Frankfurt/Main, 1975, pp- 131 ss.
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do autor austriaco, Virgilio representava o exemplo perfeito do poeta ético 32, O protagonista
reconhece assim ter a sua actividade literéria resultado num esteticismo estéril (cf. 1, 21), visto
ter-se furtado 2 tarefa éica que deveria ter norteado a sua vida: uma participagiio efectiva contra
a realidade sangrenta da época. )

Todavia, apesar da autocritica a que procede da recusa quanto a uma futura actividade
literéria (cf. I, 18), o protagonista de Die Heimkehr des Vergil supera as dividas que
manifestara, dado que por tris da beleza entrevé um valor ético escondido, contudo existente, na
sua poesia (cf. I, 21). Significativa dentro deste contexto ¢ a segunda aparigio do anjo. J&
anteriomente «visitara» o protagonista quando, citando palavras da 4. Ecloga de Virgilio 32,
tinha preludiado a visio onirica que o poeia, apés uma noite povoada de imagens apocalipticas,
tem duma nova época Surea (cf. I, 17). Agora, utilizando a mesma citagéo e acrescentando-a —
«Wachse, kleiner Knabe, wachse, Klinge und fiihre, Fihrer durch die Zeiten, ahnend im
Zeitlosen.» (I, 22) («Cresce, rapazinho, cresce, entoa e conduz, condutor através dos tempos,
pressentindo no atemporal.») —, confirma o pressentimento de Virgilio e confere legitimidade
plena ao poeta-vate ao anunciar também uma idade de ouro para a sua obra.

Apenas nos textos seguintes se encontra, paralelamente a um maior relevo dado &
experiéncia da morte, 0 desenvolvimento pleno desta problemitica, perspectivada, alids, de
modo diverso. Na 2.3 versao, Virgilio encarrega os amigos Plotius e Lucius de queimarem a
Eneida (cf. T, 51), o que estes recusam, sendo de prever que Erzdhlung vom Tode evoluisse no
mesmo sentido. Indicia-o uma voz ouvida pelo protagonista, ordenando a destruigdo do
manuscrito (cf. III, 151), bem como a maior dimensdo dada a reflexdo autocritica quanto i
fungio da literatura — embora jé bastante tematizada no 2.9 texto — que antecede essa
resolugdo. Nestes textos, Virgilio questiona radicalmente ¢ até as dltimas consequéncias o valor
da literatura.

J4 na acostagem a Brundisio Virgilio, o artista ético «impaciente pelo conhecimento»
(«ungeduldig nach Frkenntnis») (II, 66) mas fadado a pressenti-lo apenas, chegara a conclusdo
do seu fracasso miltiplo 34: marcado por uma antinomia interior, como homem é um marginal,
como artista ndo atingiu o conhecimento. Mas para o seu grande conflito existencial sdo cruciais
os momentos — amplamente desenvolvidos na 33 yersio — em que é confrontado com a
brutalidade do mundo real 35. Ainda a bordo, Virgilio vivenciara a problemética de valores da
sociedade romana, sem unido quanto a um objectivo cormum, sem crenga num «valor central»,
unificador. Contudo, é apenas no transporte através da «ruela dos bairros miserdveis»
(«Mietskasernengasse») (111, 108) e do aglomerado dos seus habitantes que Virgilio é
progressivamente humilhado e retirado do seu esteticismo narcisista, pleno de «hybris»: «...]
jede Schmihung ril ein Stiick Uberheblichkeit von seiner Seele, so daB sie nackt wurde, [...]»
(I, 109) («[...] cada injiria arrancava um pedago de arrogincia da sua alma, de forma que
ficava nua, {...J»). Por fim, no isolamento noctumo do quarto, o poeta recapitula toda a sua vida
numa vltima clarividéncia. Depois de observar os trés embriagados — «Abgesandte der Holle»

32 Cf. carta de 2-10-1939 & Fundagio «John Simon Guggenheim Memorialx, in LUTZELER
(Hrsg.) — Materialien..., p. 204.

33 ¢f. LUTZELER — Nachweis der Vergil-Zitate aus «Der Tod des Vergil», idem, ibidem,
pp- 306-307.

34 Cf FUCHS, A. — Broch. Der Tod des Vergil, in VON WIESE, B. (Hrsg) — «Der dentsche
Roman. Vom Barock bis zur Gegenwart, Diisscldorf, 1965, pp. 326 5.

35 Esia confrontagio directa com a masss humana, omissz na 1.8 versiio, parece-me reveladora do
interesse de Broch pela problemitica social da época. Engy na 1. versio existia ap a nivel da
reflexiio de Virgilio (cf. I, 14), nos textos subsequentes o «Inferno» & izado. Para a
«dcsintegragio de valoress que marca o povo romano, of. KNOWLTON, J. — Die Spatzeitproblematik in H.
Brochs Roman «Der Tod des Vergil», in «Sprachiunst. Beitrige zur Literaturwissenschafts, XII (1) 1981,
pp. 135 ss.
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(III, 136) («emissérios do Inferno») —, cuja disputa parece quase acabar num assassinio,
Virgilio é levado a um grande conflito anfmico, questionando lapidarmente a sua existéncia e o
valor cognitivo da sua arte.

Para Broch, a literatura s6 possuird legitimidade enquanto for conhecimento, pois apenas
pelo conhecimento se supera a perda de realidade que acompanha uma época de «dissolugio de
valores» 36, Virgflio pensara poder atingir o conhecimento, capiar a totalidade através da
realizaciio da obra de arte, a tinica actividade humana que engloba o conhecimento da morte (cf.
IM, 125). Alcangaria assim o seu alvo metafisico: a superagio do tempo e da morte (cf. I11, 131).
Transpusera a sua existéncia para a arte subtraindo-se 3 realidade da vida; mas, como nio
atingiu o conhecimento, o poeta moribundo reconhece numa grande meditagio dramdtica que,
produto do seu «auto-engano» («Selbsbetrug») (I, 138, 146), se tomoun num desertor da vida
[cf. ITI, 146), num literato em busca de mera beleza. Apenas alcangou uma «atemporalidade
aparente» («Schein-Zeitlosigkcit») (1T, 112), resultado duma tentativa va de, pela beleza,
transformar a transitoriedade em eternidade 37. Incapaz de amor (quer para com Plotia Hieria,
quer para com a humanidade), culpado de «perjirio» («Meineid») (III, 146) porque climplice na
«desagregacdo de valores», nio assumiu a sua responsabilidade social — a Eneida, que apenas
idealizara a massa humana (cf. I, 27; I, 97) sem a ajudar efectivamente a evoluir para uma
«comunidade» («Gemeinschaft») (1, 139) de pessoas, resultou num mero artefacto estético (cf.
I, 142), num fracasso trigico sob o ponto de vista ético.

Reconhecendo assim ter levado apenas «uma vida aparente» («ein Scheinleben») (111,
148) que o conduziré a uma «morte aparente» («Scheintod») (III, 148), Virgilio procura
ultrapassar o seu erro e tira, perante esta experiéncia noctuma vital, uma primeira consequéncia:
impulsionado pela sua responsabilidade ética, deve sacrificar a Eneida como acto expiatério de
uma vida falhada. E na manha seguinte, € este primeiro impulso que prevalece nos didlogos com
os dois amigos e sobretudo com Octévio.

Por outro lado, quer na 23, quer na 3.8 versdo, Virgilio duvida da possibilidade de uma
intervengao efectiva da arte na realidade caédtica do quotidiano: «[...] [E] r emtet bloB dann
Ruhm, wenn er die Welt verherrlicht.» (1, 25; cf. I, 92) («[...] [E] le apenas colhe fama
quando glorifica o mundo»), considera, numa alusio clara 3 relagdo da arte com o poder. De
facto, a arte & encarada pelos detentores do poder como um tributo devido (cf. I, 92), e também
Augusto — na 2.3 versio — defende a legitimidade do aproveitamento politico da arte. Mas
enquanto Augusto entende pela palavra «dever» a ordem ¢ a obediéncia, exigindo a subjugag¢do
da Eneida i politica (cf. 11, 68-69), Virgilio vé na mesma palavra a negagio do'que o Imperador
pensa; ndo quer assim permitir que abusivamente se utilize a poesia como um omamento do
poder, como um meio de glorificagdo politica se, afinal, a Eneida apenas falseara a realidade.
Assim, o didlogo entre Augusto e Virgilio provocado pelo intenso conflito existencial do poeta,
€ portanto s6 existente na 2.* versdo, gira em torno desta problemitica. Augusto, o ditador
pragmitico que despreza os homens e para quem a arte é simbolo ndo do Absoluto, mas da
realidade e gléria terrenas, e Virgilio, o idealista para quem a literatura é um acto cognitivo e
que quer atingir o conhecimento do Absoluto — figuras antagénicas que s6 se encontram a nivel
humano 33 — lutam pela posse da Eneida.

Mas a histéria da morte de Virgilio é também a histéria da salvagio da sua obra. Assim,
Virgilio acaba por a entregar inesperadamente a Augusto, insistindo, aquando da feitura do
lestamento, para que ndo se proceda a qualquer alteragdo dos seus escritos. A maioria dos
criticos aborda esta viragem na atitude de Virgilio, podendo-se distinguir basicamente duas
perspectivas: a que condena o acto do poeta como uma pura capitulagio perante o Imperador,

36  Cf.COLLMANN — Op. cit., p. 3, passim.
37 CY.idem, ibidem, p. 93,
38 Cf. HINDERER, W. — A, cit., op. cit., p. 124.
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fornecendo-lhe uma poderosa arma de propaganda politica através da cedéncia da obra de
arte 3% a de vérias outras interpretagdes que, por seu tumo, salientam os momentos de esperanga
e de amor como estando na origem da peripécia do romance 0. ‘

Num processo gradual de amadurecimento, Virgilio reconhece niio ser a destruigdo da
Eneida que mais o aproximaré do seu alvo metafisico. Se se recordar que a segunda experiéncia
da noite febril de pesadelo fora a incapacidade de amar, verifica-se que o protagonista segue
agora esse impulso. Num acto de antiprometefsmo e de tributo a vida, gesto duma nova
humanidade que representa um avango no seu processo gnéstico, entrega a Eneida a Augusto,
pois pressente que a epopeia, sobrevivendo, poderd vir a ajudar os seus semelhantes. Espelhando
a posigio ambivalente de Broch quanto a0 sentido da literatura, a Eneida passa a ser para
Virgilio portadora do pressentimento de uma nova &ica e humanidade. Se na perspectivagio do
futuro e nas visdes aj fpticas — muito alargadas na 3 versdo — Virgilio fora, dentro do
universo diegético, o linico a prever o final da ordem social existente, também € o dnico a ter
consciéncia da sua época como uma fase de mudanga, antevendo o dealbar de novos tempos €
de novas esperangas. Tal facto, transposto para termos da histéria contempordnea e de acordo
com a intengdo de Broch, aponta para a perspectiva de um futuro para além da falta de
esperanga do presente, marcado pelo totalitarismo do nacional-socialismo.

B. Lube, um dos raros criticos que atende as vérias versdes existentes, atribui a dimensdo
de esperanga apenas a0 romance, onde ¢ de facto manifesta 41, Mas esta perspectiva de novos
tempos existe jé embrionariamente nas versdes iniciais. Recorde-se que em Die Heimkehr des
Vergil o anjo nio s6 permite a Virgilio, nas duas aparigdes, uma visao paradisiaca, como he
confere uma missdo de condutor. No 2.2 texto uma voz opde-se a0 desespero do poeta,
afirmando: «Hat der Gesang deiner Einsamkeit nicht die Einsamkeit vieler Herzen gesprengt,
[...] hast du sie nicht zum Aufklingen gebracht?» (1, 47) («Nio rompeu o céntico da tua soliddo
com a soliddo de muitos coragdes, [...] ndo os levaste a vibrar?»); e pouco depois, como
Virgilio oferecesse resisténcia, prossegue: «[...] *“Hoffnung will Mithoffnung’» (II, 47) M, 47)
(«[...] ‘esperanga requer co-esperanca’»). Na 3.} versdo, para além do motivo do salvador (cf.
111, 167-168), é sobretudo Lysanias, a «outra voz» do subconsciente do protagonista, que abre
novas perspectivas, quer retomando alargadamente esta dltima expressdo (cf. III, 161), quer
procedendo 2 leitura duma parte central da Eneida acerca da Idade do Ouro 42 (cf. ITI, 157 ss.),
uma hipodiegese j existente no 2.2 texto (cf. I, 57) e que reflecte a esperanga dum futuro
melhor. Também numa alusdo anacrénica ao texto biblico, Virgflio reconhece ser necessirio
chegar ao fundo do precipicio para que, dialecticamente, do caos do presente surja uma nova
época (cf. TII, 166) 43, Regista-se assim jé nas primeiras versdes, a par dum diagnéstico muito
pessimista que Broch faz do seu tempo, uma crenga na forga renovadora da alma humana com
vista 3 recriagio dum novo «valor central».

39 Cf. KOMAR, K. L.— Art. cit., op. cit., p. 56.

40 Cf, p. ex., FUCHS — Art. cit., op. cit., pp. 341 s.; HINDERER — Art. cit., op. cit., p. 118; ou
ainds COLLMANN — Op. cit., pp. 101 ss.

41 Cf. LUBE — Op. cit., pp. 109 5. Partindo da evidéncia de que uma cpigrafe é uma pista de leitura
importante, ¢ olhando a0 passo da Divina Comédia que Broch antepds ao romance — o final do canto 34
quando, depois da passagem pelo Infemo, se erguem os olhos para as estrelas —, verifica-sc que ji a nivel
paratextual sc abre uma perspectiva de esp ga. Também o aminci simbélico pelo escravo sifio dc uma
nova época éures, ou ainda a profecia de um salvador, que culmina numa visio relacionada com o motivo da
1dade do Ouro, sio pl de esperanga q i recrisgio de um novo «valor central» (cf.
BROCH — Der Tod des Vergil, ed. cit., pp. 397, 358 ¢ 452).

42 Cf. COLLMANN — Op. cit., pp. 159 5.

43 1 éa lhanga flagrante entre esta atitude de Virgilio € aquela que $. Zeitbiom, o
narrador na 1.2 pessoa da biografia de A. Leverkithn, toma no final do romance Doktor Faustus (1947), a0
considerar a realidade histérica da Alemanha nacional-socialista (cf. MANN, Thomas — Doktor Faustus,
Reutlingen, 1967, p. 676).
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Estabelecida de novo a ponte para a humanidade através da desisténcia de sacrificar a
Eneida, um acto ético, continuado no impulso para modificar as estruturas sociais existentes
(como transparece no seu testamento, libertando os escravos), Virgilio encontra-se finalmente
em estado de poder prosseguir para uma morte euférica, em unido com o universo,

No seu percurso rumo ao conhecimento e tendo aceitado que nem a literatura, nem a
destruicdo da sua obra lho proporcionavam, cumprido finalmente o acto solicito de ajuda que ¢
um acto de conhecimento, Virgilio abre-se i vivéncia mistica da morte, esperando, na
compreenséo desta, poder olhar o mistério da vida. «Ich sterbe und weiB nichts vom Tode.» o,
68) («En morro € nada sei acerca da morte.»), dissera a César Augusto, o que denota que a sua
dnsia de conhecimento ultrapassa o dmbito terreno. De facto, a grande nostalgia deste poeta
obcecado pelo conhecimento €, na tradigio dos desejos misticos de éxtase e na senda do
Romantismo alemao, ultrapassar os limites do seu eu e da realidade empirica, procurando no
Absoluto a revelagio de conhecimentos mais vastos. E no 4.2 «andamento» da 2.* versio
desenvolve-se o que ja se encontrava embrionariamente em Die Heimkehr des Vergil — a
dissolugdo do seu cu, o deslizar de Virgilio para o 4mbito onde se sente a harmonia pré-
estabelecida entre 0 eu ¢ o todo, para a morte, a tnica instincia que permite uma consciéncia do
Absoluto. Os contrastes em que Virgilio vivera sio abolidos, o Nada, que na 2.% parte era 56
horror, é agora o ponto de unido iiltimo, ¢ a antinomia aparente entre vida e morte € superada
numa «coincidentia oppositorums.

Mas, espelhando o cepticismo de Broch quanto 3 linguagem, s6 para além desta Virgilio
alcanga o Absoluto: «[...] je mehr er in den flutenden Klang eindrang und von ihm
durchdrungen wurde, desto unerreichbarer und grifler wurde das Wort: er konnte es nicht
festhalten, und er durfte es nicht festhalten; unaussprechbar war es fiir ihn, denn es war
unaussprechlich» (I1, 87) («[...] quanto mais ele penetrava na torrente dos sons e por eles era
perpassado, tanto mais inalcangével e grandiosa se tomava a Palavra: ele ndo a podia reter e nio
a devia reter; ela era indizivel para ele, porque era inexprimivel»). Significativamente, esta
problemaitica da insuficiéncia da linguagem para atingir o conhecimento & entretecida na 3.2
versdo no questionamento feito a literatura (cf. I, 132, 167), numa atitude muito semelhante 3
de Lord Chandos # e na tradigio da mistica.

Verifica-se assim que dos dois movimentos em conjunto inicialmente apontados —
«interiorizagio» e «exleriorizagio» do tema — resulta uma crescente €xpansdo temdtica assim
como a sua focalizagio diferente. Esta mesma tendéncia de «crescimento» revela-se
logicamenite a outros niveis. '

Motivos, simbolos e mesmo figuras essenciais nas versdes posteriores, e como tal
largamente trabalhados, sdo inexistentes ou encontram-se, como atrés referi, apenas em gérmen
em Die Heimkehr des Vergil.

E este, P- €x., 0 caso do motivo do Psicopompo com que se depara a partir do 2.2 texto
(cf. II, 80). Lysanias, tal é 0 nome deste «condutor de almas» como o Hermen mitico, surge na
1.2 versio ainda andnimo, um «escravo misico» («Musikantensklave») (, 12) ligado apenas ao
cendrio realista da chegada a Brundisio. Na 2.} versio € um jovem bonito e perfumado que
acomnpanha e guia Virgilio na travessia da cidade, vindo a introduzir-se no palicio de Augusto.
Mas gradualmente vai adquirindo uma dimensio simbélica, a0 assumir uma fungdo de condutor
no plano imaginirio (cf. II, 80), e ao fundir-se, na realidade interior do protagonista, com a
imagem de Plotia Hieria (cf. II, 81), a amada de juvenwde de Virgilio. Contudo, é apenas em
Erzdhlung vom Tode, oscilando entre o real e o imaginrio e diluindo a sua identidade terrena —
«Ich bin dein Weg, [...] ich bin das Mitklingen, das zu dir gehért fiir ewiglich und iiber jeden
Tod hinaus.» (III, 161) («Eu sou o teu caminho, [...] eu sou o eco que faz parte de ti

44 Cf. VON HOFMANNSTHAL, Hugo — Ein Brief,inv. H., H. — Gesammelte Werke. Prosa Ii,
Frankfurt/Main, 1951, pp. 7-12.
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eternamente e para além de qualquer morte.») —, que se toma na figura abertamente simbdlica
com miiltiplas fungdes, como surgird no romance. Lysanias, que parece a Virgilio
«estranhamente conhecido e familiar» («verwunderlich bekannt und vertraut») (III, 99), € ndo $6
o mensageiro da morte e condutor do protagonista, indicando-lhe o caminho, também interior,
necessério para alcangar um mundo que transcenda a realidade terrena; é também a
personificagio da infincia e da juventude do poeta; € ele ainda que despoleta as recordagdes de
Virgilio, que o levardo a auto-acusagio; é finalmente ele, cujo anel se transformard no romance
na estrela indicando o caminho 45, que aponta para o futuro, um arauto de novos tempos 4.

Paralelamente regista-se que o antagonista ¢ complemento de Lysanias da 5.2 versdo, o
escravo, um mensageiro da morte que, entre outras fungdes, tem a de exortar Virgilio ao
cumprimento responsével do dever, esté ausente dos textos iniciais como figura independente.

Também Plotia Hieria, a énica personagem sem qualquer relagio com o plano real e que
adquire crescentemente uma fungio de relevo, falta em Die Heimkehr des Vergil, surgindo pela
primeira vez nos atormentados sonhos de Virgilio na 3.2 versio (cf. III, 118).

Verifica-se assim que a dimensio simbdlica e transterrena que vérias figuras ostentam na
5.2 versio, onde chegam a fundir-se umas nas outras, é fruto dum processo que se desenvolve a
partir da base realista de Die Heimkehr des Vergil, numa inser¢io ¢ expansio crescente de novos
motivos e nova simbologia.

Em paralelo com estas diferencas, devem-se referir as linguistico-estruturais. Sob um
aspecto técnico nota-se a inclusdo progressiva de citagdes directas da Eneida e das Eclogas de
Virgilio, praticamente inexistentes em Die Heimkehr des Vergil 41,

Também a evolugio rumo ao virtuosismo linguistico que culmina em Der Tod des Vergil
se pode acompanhar a partir da versio primitiva. Embora B. Lube considere que apenas no 42
texto a linguagem de Broch abandona os limites da tradigio (o que relaciona com a experiéncia
traumatizante do exilio), ndo deixa de chamar a atengdo para o facto de, ji na 1. versdo, se
detectarem os tragos linguisticos bdsicos do romance, como sejam, estilo nominal riqueza de
adjectivos, verbos de movimento e construgdes participais 48. Tratar-se-4 assim de um processo
gradual «ascendente» em direcgdo & versdo final, relacionado com as tomadas de posigio
estéticas do autor 49,

Entre outros ensaios, também em Das Weltbild des Romans (1933) Broch defende que
aquilo que constitui a qualidade especifica do romance, a sua semintica ética, néo decorre da
utilizagdio de «vocsbulos de realidade» («Realititsvokabeln»), mas da sua sintaxe gramatical e
seméntica. S6 assim se poderd atingir uma nova capacidade de expressio e novas esferas da
realidade %, reflectindo-se, a nivel das consideragdes tebricas de Broch sobre a linguagem, a
«mpaciéncia pelo conhecimento» que distingue Virgilio.

Atentando-se no inicio da sintagmética narrativa em qualquer das versdes disponiveis (cf.
1, 11; I, 23; III, 88) 5%, verifica-se que este aponta para a sintaxe gramatical e seméintica peculiar
preconizada por Broch e através da qual justifica também a dimensdo desusada das frases: «[...]

45 Cf. BROCH — Der Tod des Vergil, ed. cit., p. 422.

46 Para a figura de Lysanias no romance, cf., p. ex., HINDERER —Art. cit., op. cit., pp. 114, 125 ss.

47 Cf. LUTZELER — Nachweis der Vergil-Zitate. .., op. cit., pp. 306 ss.

48 Cf. LUBE — Op. cit,, pp. 105 ss.

49 Para as consideragdes de Broch quanto i linguagem numa época de «dissolugio de valoresw, cf.
KNOWLTON, James E. — Hermann Brochs Sprachtheorie, in «Litcratur und Kritik», 106/107, 1976, pp.
405 ss.

50 Cf. BROCH, H. — Das Weltbild des Romans, in LUTZELER (Hrsg.) — H. B. Schriften zur
Literatur 2. Theorie, ¢d. cit., pp. 105 ss.

51 Para uma anilise pormenorizada do inicio do romance, cf. COLLMANN — Op. cit., pp. 58 ss.;
LUBE — Op. cit., pp. 20 ss.; ¢ ainda WIENOLD, G. — Die Organisation eines Romans: «Der Tod des
Vergil», in LOTZELER (Hrsg.) — Materialien. .., pp. 254 ss.
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ein Gedanke — ein Satz, ein Satz — ein Gedanke» 52 («[...] uma ideia — uma frase, uma frase
— uma ideia»). Num longo pardgrafo bipartido, sempre referido pela critica como modelar, um
narrador neutro, embora numa posicio muito préxima da de Virgilio (cf. deicticos), observa
intensamente o mundo exterior e anota com precisdo toda a complexidade do que se vé e cuve
aquando da aproximacéo da frota a Brundisio. De acordo com o desejo programético de Broch
de transmitir a totalidade através da caplagio da simultanéidade do acontecer, as virias facetas
da realidade sio iluminadas no seu dinamismo — sobretudo em alinhamento paratictico —
dominando, em consondncia com a posigdo de Virgilio, as impressdes 6pticas. Tudo se encontra
em movimento, quer espacial, quer temporalmente: a frota desliza com leveza, 0 mundo quase
nio oferece resisténcia — apenas sopra um ligeiro vento ponteiro —, tudo se insere numa
transitoriedade que denota, na senda de Mauthner 53, que o presente € apenas uma categoria
ficcional na confluéncia do passado e do futuro. E para o estado psiquico de Virgilio bem como
para a sua experiéncia tiltima é determinante saber que estd sujeito as leis da temporalidade.

Se a profusdo de substantivos concorre para a sensaciio de objectividade na transmissio
duma realidade que s6 é afinal apreensivel subjectivamente, ji a riqueza dos adjectivos
seleccionados, possibilitando diferenciagdes e cambiantes, aponta para uma interpretagio
subjectiva do mundo. Dos poucos adjectivos cromiticos utilizados resulta a impressdo global de
luminosidade, embora amortecida pelo cair da noite e pela morte ji presente; importa neste
dmbito salientar que, nas leves alteragdes a que Broch procedeu, o brilho que nas 28 ¢ 3.3
versGes abarca toda a paisagem advém «da proximidade do ser humano [...}» («von der Nihe
menschlichen Seins [...}»). Assim sendo, a ideia de tranquilidade e de satisfagiio que enforma
este pardgrafo 3, primeiramente expressa através dos elementos da natureza inanimada, liga-se
no final, a um nivel superior, 20 mundo humano. Numa articulagdo perfeita de todos os
elementos constitutivos deste inicio em prosa ritmica, detectivel até em micro-anilise fonética,
o 1.2 pardgrafo obedece, como toda a composicio do romance, ao principio da espiral 55,

$6 em retrospectiva, mas de uma forma intensa, o leitor descobre a potencialidade
simbdlica deste «incipit». A temética do romance ¢ anunciada neste primeiro acorde, que na sua
unidade contém em si o embrido do que ird ser desenvolvido. Salientarei que j4 na acostagem a
Brundisio — que simboliza o emergir do eu de Virgilio do mar da escuridio e indica o comego
do seu processo de consciencializagio 56 se encontram os dois movimentos que marcario o
percurso do poeta latino no seu empreendimento gnéstico: o olhar horizontal & completado pelo
vertical, o final do romance ¢ prenunciado, pois «a concha do céu» («die Muschel des
Himmels») encontra-se aberta, indiciando o «regresso», a transi¢do final para a esfera do
Absoluto. Esta viagem de barco para Brundisio antecipa, afinal, a viagem final de Virgilio, a
bordo de um batel, para uma morte euférica.

Acresce notar que imagens e simbolos aqui utilizados irdo, em combinatérias sempre
novas, abranger uma grande parte da simbologia do romance.

Resta ao leitor seguir Virgilio, o seu «psicopompo» através do texto. Mas a dificuldade
deste empreendimento revela ser crescente de versio para versdo. O texto de Die Heimkehr des
Vergil ainda se mantém profundamente preso i realidade empirica, justificando, se comparado a
nivel de discurso sobretudo com a 5.# versio, a afirmagio de Broch quanto a0 seu caricter
rudimentar. A metaférica é extremamente reduzida e, duma forma global, ainda ligada a uma
base realista dentro da tradigdo; a prosa lirica, tio marcante nas versdes posteriores e através da
qual se ultrapassam as limitagdes cronotépicas da situagdo concreta e se abrem novas esferas da

52 BROCH — Stilprobleme im «Tod des Vergils, in BROCH — Der Tod des Vergil, ed. cit., p. 48.

53 Cf. LUBE — Op. cit,, p. 2.

54 Cf.FUCHS, A. — An. cit., op. cit., p. 349.

53 Cf. WIENOLD, G. — Art. cit., op. cit., p. 269.

5 Cf. JAFFE, A. — Hermann Broch: Der Tod des Vergil. Ein Beitrag zum Problem der
Individuation, in DURZAK (Hrsg.) — H. Broch. Perspektiven...,p. 137.
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realidade, é apenas esbogada, como p. ex.: «Wie weich war die Luft, Bad des Innen und AuSen,
Bad der Seele, flieBend aus dem Ewigen ins Irdische, Wissen vom Kommenden im Diesseitigen
und im Jenseitigen!» (I, 12) («Como era suave o ar, banho do interior e do exterior, banho da
alma, fluindo do eterno para o terreno, conhecimento do porvir neste mundo € no além!»).

Nas versdes ulteriores regista-se a utilizagiio crescente de recursos retdricos que, num
infinddvel jogo de variagdes e combinages tenta, na senda do misticismo medieval 57
transmitir o intransmissivel — o discurso toma-se o centro de atengio do leitor.

A este abandono gradual da convengio literéria nio é alheia uma certa alteragio relativa
3 estratégia narrativa, embora esta seja basicamente idéntica nos trés textos. Compelido pela sua
simago fisicopsiquica e existencial, Virgilio é praticamente obrigado a debrugar-se sobre a sua
interioridade. Comum &s trés versdes & assim o facto de Virgilio ser o centro orientador da
narragio; a sua perspectiva ¢ dominante — mesmo quanto aos acontecimentos do mundo
exterior, que percepciona sobretudo através de sinais acisticos e pticos —, o seu fluir de
pensamento ¢ o centro de atengio do leitor. Todavia, confrontando as trés versdes, verifica-se
que em Die Heimkehr des Vergil hi um equilibrio entre as insergdes do narrador, nomalmente
em consonéncia com a personagem, e o mondlogo narrado 3%, o leitor ndo se perde no labirinto
da interioridade de Virgilio. Nos dois textos subsequemes este equilibrio quanto ao perfil
narrativo desestabiliza-se de forma gradual: aderindo proximamente i mente febril do
protagonista, o texto dé-nos conta minuciosa do seu quase constante fluir de consciéncia. Esta
concentragio no processo interior de Virgilio, a que o leitor parece ter acesso imediato através
do monélogo narrado, resulta num grande crescimento da expressdo de interioridade desta
figura reflectora, tendendo a submergir todo o resto. O grande peso dado ao discurso interior €
particularmente sensivel no 2.2 «andamento», quando o protagonista desce ao mais profundo do
seu ser, e com especial acuidade no 4.2, quando desliza para o 4mbito transterreno; a voz do
narrador, audivel especialmente no 1.2 «<andamento», bem como o seu mais-saber ocasional,
diluem-se, o leitor & cada vez mais «sugado» pela interioridade da personagem, corroborando-se
a opinido de Broch quanto & excepcional aproximagio da sua obra em relagio ao fenémeno da
morte 39, Embora tecnicamente as 2.* a 3.® versdes, assim como o romance, ndo possam ser
encaradas como um mondlogo narrado ininterrupto, h4 no entanto toda uma impressdo de
homogeneidade que advém da sintoniza¢do da ocasional voz do narrador com a da perso-
nagem 0.

Pela utilizagio do que designava como monélogo interior 61 — técnica que, como
afirmou repetidamente, decorre com necessidade da temitica —, Broch foi com recorréncia
colocado sob influéncia préxima do romance Ulisses de James Joyce. Deve realmente a Joyce o
exemplo de coragem que este demonstrou quanto  dissolugio da técnica narrativa tradicional,
articulando um tempo narrado extremamente curto com um tempo de narragio muito longo ¢
privilegiando o fluir de pensamento das suas personagens. Mas essa influéncia deve ser
relativizada 62, tratando-se antes de um processo dialéctico. O préprio Broch, embora reconhega
afinidades, procura com frequéncia demarcar-se de Joyce, como atesta, p. ex., uma carta dirigida
a H. Sahl: enquanto Joyce, erradamente segundo o autor austriaco, utiliza uma técnica de

57 Para o relaci da linguagem de Der Tod des Vergil com a da mistica medieval, cf. LUBE
— Op. cit., p. 37, passim; ou ainda HINDERER — Art. cit., op. cit., pp. 102 ss.

58 Qumto a0 cmcato de mondlogo namado, cf. COHN, Dorrit — Transparent Minds. Narrative
Modes for Pr g Co in Fiction, Princeton, New Jersey, 1978, pp. 99-140.

% Cf. BROCH Bemerlungen..., op. cit., p. 473.

60 Cf. COHN — Op. cit.,p. 124.

61 Cf. BROCH — «Erzihlung vom Tode» («Der Tod des Vergil») (I) und (II), in BROCH — Der
Tod des Vergil, ed. cit., p. 458.

62 Cf. DURZAK — Hermann Broch und James Joyce. Zur Asthetik des modernen Romans, in
«Deutsche Vierteljahrsschrifis, 40 (3) 1966, pp. 425-428 especialmente.
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colagem, um «pontilismo psicanalitico» («psychoanalytischer Pointillismus») 63, colocando em
paralelo elementos antagénicos sem procurar interligé-los, Broch pretende dar ao complexo fuir
de consciéncia, as sensagdes e vivéncias antagénicas de Virgilio uma l6gica peculiar que uniré o
contraditério . Nio se cansando de salientar o caricter lirico, musical da sua obra, que aponta
como apto para solucionar o problema épico central da transmissio de simultaneidade, Broch
procura assim superar a falha que apontara em Ulisses, ganhando Der Tod des Vergil um impeto
lirico, sendo hinico. '

As trés versdes iniciais de Der Tod des Vergil sio testemunho duma génese morosa rumo
2 versdo definitiva, verificando-se, paralelamente 2 complexidade crescente, um abandono cada
vez mais nitido do tradicional modelo de narragdo do século XIX.

Caracteristica de Broch € a relativa insatisfagdo que demonstra, mesmo ap6s a conclusdo
da 5.} versio: repetidamente foca a necessidade — a que ndo cede por considerar imoral
«perder» mais tempo com um texto literdrio numa época de tao intensa crise moral e politica —
de retrabathar todo o romance 65. Nesta luta nunca acabada por uma realizago artistica vélida
da temética que se propds, Broch procura uma resposta & problemitica sentida da «dissolugdo de
valores»; na sua atitude de base, Der Tod des Vergil é o testemunho duma demanda por um
caminho salvador 6, quer a nivel temético, quer de discurso. As vérias versdes marcam assim
etapas artisticas indispenséveis que o autor austriaco teve de percorrer no longo caminho do seu
préprio amadurecimento.

Que Broch néo considera o seu objectivo como totalmente conseguido, reconhece-se pela
ambivaléncia que manifesta quanto a Der Tod des Vergil: se por um lado nio duvida do valor da
sua realizagdo ¢, por outro, preocupado com o esoterismo crescente da obra pergunta-se, numa
atitude semelhante & do protagonista, se o romance deu aos contemporéneos algo de mais
substancial do que «um narcético metafisicon («ein metaphysisches Narkotikum») 68,

Sublinhe-se a pertinéncia da questio colocada, sobretudo se se atentar no contexto
histérico-politico da produgio de Der Tod des Vergil. Contudo, recordando a capacidade que
Broch atribuia i arte, mesmo quando esotérica, de apontar para o futuro e de tocar os homens
nas suas crencgas e esperangas 69, dever-se-4 reconhecer que as versdes iniciais constituem
certamente muito mais do que «um narcético metafisico».

Maria Anténia Gaspar Teixeira

Carta de 11-11-1943 a H. Sahl, in LUTZELER (Hrsg.) — Materialien. .., p.213.

Cf. idem, ibidem, pp. 213 5.

Cf. carta dc 28-9-1943 a Huxley, idem, ibidem, p. 212.

Cf. FUCHS — Art. cit., op. cit., p. 359.

Cf. carta de 7-8-1940 a Huebsch, in LUTZELER (Hrsg.) — Materialien. .., p. 208.

Carta de 6-2-1950 a W. Ebel, idem, ibidem, p. 246.

Significativo neste contexto creio ser o facto de Broch — no apds-guerra imediato — pretender
que se utilize o no dmbito do progr de reeducagio da Al ha, p ido pelas forgas de
ocupagio americanas (cf. LUTZELER — H. B. Eine Biographie, p. 301).

gaxqraes

348



	Digitalizar0335.tif
	Digitalizar0336.tif
	Digitalizar0337.tif
	Digitalizar0338.tif
	Digitalizar0339.tif
	Digitalizar0340.tif
	Digitalizar0341.tif
	Digitalizar0342.tif
	Digitalizar0343.tif
	Digitalizar0344.tif
	Digitalizar0345.tif
	Digitalizar0346.tif
	Digitalizar0347.tif
	Digitalizar0348.tif

