EM TORNO DA POETICA REGIANA

Se é hoje possivel falar do fim de um siléncio em torno de J osé
Régio, no sentido em que algumas recentes manifestagoes de interesse
pela sua obra parecem apontar, tal se fica a dever ao que Eduardo
Lourenco definiu h4 trinta anos como <«a andénima inteligibilidade
que o tempo acrescenta ao tempo que o precedeu» !, muito mais do
que a uma pretendida condigdo pés-moderna que, na orfandade dos
grandes referenciais ideol6gicos, nos deixasse livres para novas relei-
turas de um passado moderno. Em qualquer dos casos, porém, o que
se nos afigura mais inesperado, para 14 desse regresso previsivel do
poeta, do dramaturgo ou do ficcionista, é a redescoberta de um Régio
poeticista, autor de uma teoria da arte tdo sem precedentes entre nds
e de tal modo avancada no tempo que entdo era o nosso, que sO
agora, meio século decorrido, a podemos realmente receber e avaliar
na densidade das suas formulacdes.

E por isso que o titulo deste estudo ndo refere, como eventual-
mente possa parecer, qualquer aproximagio aos tragos que identificam
a poesia, o teatro ou a ficgdo do autor, nem tdo pouco aos aspectos
nucleares da sua doutrina, mas exclusivamente uma tentativa de
analise da sua poética em sentido estrito, isto &, tomando a palavra
como indagagio do modo de ser da arte, em geral, e da literatura,
em particular, procurando chegar a sua diferenca especifica através
da descri¢io dos seus procedimentos, da elaboragdo de conceitos
gerais e abstractos e da construgdo de uma tipologia das categorias
operatérias. E dessa démarche, porventura marginal a uma imagem
mitica que de Régio se desenhou em vida e lhe sobrepairou depois,
que aqui nos ocupamos.

A obra ensaistica tende a ser tomada, no conjunto da pro-
dugio multimoda do autor, como periférica, ainda que ao lado do
poeta dramético ou supralirico, do dramaturgo e do ficcionista tenha,
desde sempre, convivido o critico. E serd mesmo esta Gltima actividade

1 LoOURENGO, Eduardo — Tempo e Poesia, Porto, Ed. Inova, 1974, p. 168.

79



AMERICO OLIVEIRA SANTOS

que directamente concorre para a producio do efeito de unidade da
obra (aquela unidade que segundo Régio se devera buscar na diver-
sidade) ?, se tivermos em conta que além da anélise judicativa de
multiplas obras e autores, José Régio empreendeu um reiterado esforgo
de auto-andlise e de ‘autocritica’ que culmina, de forma tio inédita
quanto polémica, na «Introdugdo a Uma Obra», o célebre Posficio
a 2.2 edicdo de Poemas de Deus e do Diabo, varias vezes refeito
e cuja versdo defintiva é concluida a poucos meses da morte do
escritor:

<... sonhando remexer a minha prépria criacio até onde
nunca o fora, e, melhor ou pior, experimentar a seu respeito
0 que ja tenho tentado a respeito de obra alheia: uma critica
em que a posicdo compreensiva e a judicativa se integrassem
numa forma de conhecimento. Compreender e fazer com-
preender sem abdicar do juizo — proposicio fundamental duma
critica compreensiva cuja teoria e pratica persigo — eis 0 meu
projecto ou sonho.» 3

Muitos se apressaram a ver este projecto como o epifenémeno
do decantado ‘umbilicalismo’ regiano (na inocente suposi¢io de que
nem toda a escrita passa pelo o umbigo antes de chegar 4 mio) e
limitaram-se a apelar para o senso comum — ao qual também Régio
recorrera ndo poucas vezes como instincia legitimadora do conheci-
mento * — para evidenciar a (in)conveniéncia de se ser juiz em causa
prépria. Outros o encararam como a ratificagio do «idealismo indi-
vidualistas * que sobredeterminava toda a criagio do autor e que,
desse modo, se diferia para o plano da critica e da autocritica, con-
servando-se fiel aos deuses tutelares — da introspec¢do a Freud e a
Adler, do intuicionismo bergsoniano e do psicologismo presencista
a «critica compreensiva» de Charles du Bos, etc.

Poucos se detiveram na declaragdo, ai expressa, de um pro-
posito tedrico. E certo que se reportava a uma teoria da critica

2 REGI0, José — «Introdugio a uma obra», Posfacio a Poemas de Deus
e do Diabo, 7.2 ed., Lisboa, Portugélia Editora, 1969, pp. 123-4 e 139.

3 Ibidem, p. 103.

4 RBGI0, José — «A Expressio e o Expresso», in Trés Ensaios sobre
Arte, 2.2 ed., Porto, Brasilia Editora, 1980, pp. 86 e 91.

® LoPes, Oscar — Modo de Ler, Porto, Ed. Inova, 1969, p. 367.
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que Régio nunca realizou, permanecendo sempre no terreno da pura
doutrina da critica. N&o obstante, pensamos que ha incidéncias
teéricas dispersas (sobretudo no citado Posfécio) e que, se avangarmos
por sobre o que ai h4 de mais passional, circunstancial ou caduco
(o ressentimento latente que se ‘projecta’ na defesa da «critica com-
preensiva»; o conflito patente com a méa fé dos criticos; a suspeita
generalizada das inconfessadas frustagSes que lhes assistem... etc.),
nos ficam consideragdes de interesse sobre a natureza da critica: o
problema do juizo, o estatuto da subjectividade, a especificidade da
critica literaria, as opg¢des de método ©.

Interessa-nos, porém, uma outra hipétese: a de que essa deter-
mina¢do com que encara um projecto teérico, ainda que gorada
no dominio da critica, possa ter frutificado noutro lado. Ja volta-
remos a ela.

Quanto aos textos doutrinirios que José Régio assinou na
Presenga ou que anonimamente lhe safram do punho admitimos que
ndo representem, como quer Eduardo Prado Coelho, «um grande
saldo teérico» 7, dada a circularidade a que ndo puderam furtar-se,
mas nio é de todo verdade que se trate de «circularidade estéril> ®.
A recorréncia obsessiva que neles se patenteia de certos valores (origi-
nalidade, sinceridade, superioridade, verdade profunda, etc.) enca-
deados em tautologia nfo é apenas a fruicdo de «rondar, na danca
destas formulacdes, o coragdo irredutivel da arte» °, mas o sintoma
visivel de uma presciéncia: a da especificidade de uma substancia
(arte, literatura) que se esquiva a limpida formulacdo, a definicdo
explicita, mas que apesar disso vai abrindo, a quem persiste na sua
busca, pequenas zonas de claridade s quais € preciso regressar com
novo folego e¢ melhores armas. Essa recorréncia € uma ronda em
espiral, em torno de um nidcleo duro, refractario a dilucidagido, mas
ela integra uma componente evolutiva da maior importéncia: a des-
locagdo ou a movéncia do sujeito que de cada repetigdo- retira (e
desenvolve) a exigua diferenca que lhe estd associada, encontrando
ai a pequena fresta que lhe permite avancar.

6 RiGI0, José — Posficio a Poemas de Deus e do Diabo, ed. cit.,
pp- 105, 165 et passim.

7 CoeLHO, Eduardo Prado — A Letra Litoral, Lisboa, Moraes editores,
1979, p. 139.

8 Idem, Ibidem.

9 Idem, Ibidem.

81



AMERICO OLIVEIRA SANTOS

José Régio smpre se mostrou muito sensivel aos pontos da
subtil passagem que permitem aceder de um sistema conceptual a
outro. Formulou-o exemplarmente a outro propésito: «Se o homem
¢ capaz de profundamente ver a sua miseravel condigio, de qualquer
modo ou por qualquer fresta se lhe evade» .

Ora ¢ também por uma espécie de passagem subtil que o autor
de Trés Ensaios sobre Arte transita da doutrina a teoria. E fa-lo
quase sem sobressalto porque o propésito doutrinirio que o move
de inicio cedo se desvanece, deixando campo livre 2 pura indagagdo.
Os mais reticentes poderio, talvez, objectar que ainda af as interro-
gacdes de Régio sdo interrogagdes retéricas, ou o produto da ence-
nacio de uma demanda cientifica destinada a fundamentar as opedes
doutrindrias que lhe preexistem: a simples leitura da poética em
causa dissipard toda e qualquer reticéncia. Ndo h4 nela nenhum
fingimento: apenas interrogagio, divida, resposta, frustraciio e avanco.
E muita tenacidade.

O corpus desta poética é integrado, no fundamental, por um
texto nuclear cujo titulo desde logo assinala a recorréncia fecunda
de uma démarche — Em Torno da Expressdo Artistica — e por um
segundo texto de caricter complementar — 4 Expressdo e o Expresso 1,
A estes dever-se-do acrescentar algumas passagens do citado Posfacio
a Poemas de Deus e do Diabo, bem como fragmentos dos artigos
publicados na presenca, que correspondam a zonas em que a doutrina
cede o passo a poética, isto &, em que o impeto normativo e a
convicgdo de um certo dever ser sdo substituidos por uma necessidade
de descrever o modo de funcionamento da arte e da literatura 2.
Trata-se, € certo, de simples fragmentos inseridos em contextos
marcadamente doutrindrios, mas que justificam ja a afirmagio de
Oscar Lopes: <A teoria estética geral e literaria é tradicionalmente
pobre entre nés (...) No entanto, se percorrermos os ndmeros da

10 RBG10, José — Trés Ensaios sobre Arte, p. 70.

11O terceiro ensaio de Trés Ensaios sobre Arte poderia, pelo menos
em parte, integrar esta poética. No entanto, dado o seu ambito mais restrito
(Teatro) e a sua tonalidade mais préxima da doutrina, optdmos por deixa-lo
no horizonte destas consideracdes.

12 Referimo-nos a fragmentos dos seguintes artigos publicados na
presenga: «Classicismo e Modernismo» (n.° 2, Margo, 1927); «Lance de Vistas
(n.° 6, Julho, 1927); «Literatura Livresca e Literatura Vivas (n.° 9, Fevereiro,
1928); <«Li-te-ra-tu-ra» (n.° 45, Julho, 1935).
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Presenca assistimos, pela primeira vez, ao desdobrar de uma proble-
matica nesse dominio» *3.

Este reconhecido pioneirismo justifica uma tltima consideragéo
preambular. E sabido, na verdade, como a teoria da literatura € entre
nés uma indagagio recente e fragil, cuja identidade é ainda posta em
causa pela inexisténcia de uma tradicio de pensamento que lhe
delimite fronteiras precisas. Mas a este propésito é preciso também
referir uma certa suspeita, indefinida mas sobrepairante, onde se
misturam razdes de fundo e alguns equivocos.

Em termos muito simplificados, poderiamos apontar a difi-
culdade de isolar a teoria literaria, ainda que s6 por razdes de
método, de um conjunto de disciplinas afins, no seio das quais foi
brotando despercebidamente — pelos outros e por si mesma — ja
depois do mapa cor-de-rosa da epistemologia positivista ter estabele-
cido a partilha dos estudos literarios entre a Critica e a Histéria da
Literatura. Postulada como evidéncia pelos herdeiros do positivismo,
a literatura era uma matéria a historiar, mas cuja especificidade era
ocioso questionar.

Por outro lado, coloca-se também a dificuldade de subtrair a
teorizagdo ao império da doutrina. Uma tradi¢do milenar de normati-
vidade, que se desenvolveu na rasura do teor da Poética de Aristdteles,
e que remonta, pelo menos, & Ars Poetica de Horacio, foi ciosamente
conservada pela posteridade, das poéticas medievais as poéticas finis-
seculares oitocentistas, revigorando-se, jA no nosso século, nos mani-
festos das vanguardas e na multiplicidade de programas doutrinarios.
Tudo converge, assim, para uma certa tendéncia para ajuizar os
poucos esforcos tebricos no dominio literario como manifestagGes
de doutrina encapotada.

Refira-se, por ultimo, que a sifbita emergéncia, a partir do
inicio do século, de poéticas descritivas elaboradas por sucessivas
vagas tedricas, dos Formalistas Russos a Bakhtine e & Semidtica de
Tartu, dos New Critics ao desconstrucionismo de Paul de Man e
Geoffrey Hartman, do Estruturalismo francés & Semidtica greimasiana,
multiplicando em vertigem os conceitos operatérios ou inflacionando
a metalinguagem instavel sobre uma res nullius — a literatura —,

13 LoPES, Oscar — Entre Fialho e Nemésio, Il, Lisboa, LN.C.M., 1987,
p. 630.
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adensou em torno da nova poética um clima de crispagdo ¢ suspeita,
favoravel a propagaciio de atitudes equivocas a seu respeito.

Estas circunstancias adversas, tdo grosseiramente esbogadas, per-
mitem apenas sublinhar a importincia acrescida da teorizagio de
José Régio — ele mesmo especialmente refractario a vagas e a modas.
Produto de uma reflexao solitaria, a poética regiana aproxima-se com
rara perspicacia do que hd de mais decisivo nas formulagGes da
teorizagdo europeia e norte-americana do século XX. E a distincia
(ou proximidade) em que nos encontramos dela, ganham uma justeza
mais licida as palavras com que Adolfo Casais Monteiro respondeu
a tdo discutida critica de Eduardo Lourengo: «fica quase verdade a
ideia de «contra-revolugio» que o seu ensaio expde. Quase verdade
porque s6 a sua obra poética e romanesca e dramatica a pode fun-
damentar; quanto a ensafstica, critica e polémica, a coisa muda de
figura e torna-se mais delicada qualquer interpretacio que naquele
sentido lhes simplifique os pontos de vista» ¢,

E a pertinéncia de uma tal distingdo que nos parece ressaltar
com redobrada intensidade quando se procede a uma leitura atenta
da pega nuclear da poética de José Régio.

1. O método

A poética regiana tem no ensaio Em Torno da Expressio Artis-
tica o seu texto fundamental. Publicado em 1940, foi posteriormente
revisto e inserido em Trés Ensaios sobre Arte.

Em carta a Adolfo Casais Monteiro, o autor refere-se-lhe como
«tentativa de filosofia da arte» **. A critica viria a reconhecer-lhe a
«ampla inteligéncia teorizadora» e as «qualidades de andlise e de

14 LOURENGO, Eduardo — Ob. cit., p. 285. Cf. o fragmento da carta
inédita de Régio a Casais, publicada no Jornal de Letras, n.° 395, de 30 de
Jan.° de 1990, p. 8: «A respeito do meu caderno «Em Torno da Expressio
Artisticas, chegue-me a roupa ao pelo quando quiser,.. mas leia primeiro todo
o ensaio, e com atengio. Olhe que se nio trata duma obra polémica (a despeito
de virias alusGes) mas duma tentativa de filosofia da arte (perdoem-me os
filésofos!) Nido gostaria que vocé o encarasse superficialmente... ser-me-ia,
depois, demasiado facil rebaté-lo.»

15 V. nota anterior.
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sintese que tornaram possivel este ensaio solidamente estruturado» *°
Oscar Lopes admitiu mesmo que se tratava de <uma obra-prima de
clareza, pacientemente arrumadora e exemplificante» **

E porque estamos, efectivamente, em presenca de uma obra-prima
em que avulta uma rara inteligéncia teorizadora ¢ uma sélida estru-
tura, hé interesse em considerar, em primeiro lugar, o plano estrutural
desta poética. Ele indicia o rumo seguido pela démarche tedrica, as
suas fases e as suas encruzilhadas.

Dos seis capitulos que a constituem, o primeiro avanga de
imediato com a pedra angular em que se funda a sua concepgdo
de arte: a expressio. Todo o edificio que depois se constréi assentara
nesta pedra e nela conhecerd o seu limite epistemoldgico, a semelhanga
do que acontece com o sema mimesis na Poética de Aristoteles.

Em seguida, Régio estabelece uma tipologia das expressoes
segundo um modelo quadripartido: expressdo vital, expressao mistica,
expressio retérica e expressio artistica. E desde logo revela o critério
formal que subjaz a tal sistemetizagdo: as trés primeiras categorias
identificam-se por oposi¢io & quarta — a primeira, por insuficiéncia;
a segunda, por excesso ou transcendéncia; a terceira, simultaneamente
por insuficiéncia e por excesso.

Das trés primeiras se ocupam, em separado, os capitulos II, III
e IV, para no quinto se proceder ao desenvolvimento de uma férmula
em que o conceito de expressdo artistica se analisa. Finalmente, o
tltimo capitulo fornece o resumo de toda a démarche e as conclusdes
a que foi possivel chegar sob a forma de teses.

Ora, se valorizamos esta dimens3o macro-estrutural é porque,
ao destacar as grandes etapas de um programa teérico, ela nos
permite verificar até que ponto o método determina o objecto formal
desta poética. De facto, num primeiro momento, o autor distingue e
delimita externamente tal objecto, opondo-o aos dominios que lhe
estio mais préximos ou com os quais se pode confundir, dadas as
afinidades que os ligam. Assim, o conceito de expressdo artistica,
antes de ser definido internamente (¢ para o poder ser) é delimitado
por oposicdo ou por valor sistémico: a expressdo artistica vale aquilo
que as outras categorias expressivas ndo valem. Ao tragar um sistema

16 LispoA, Eugénio — «Nota bio-bibliogrificas, in José Régio, Porto,
Livraria Tavares Martins, 1957, p. 15.
17 LopeS, Oscar — Entre Fialho e Nemésio, 11, p. 645.
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de fronteiras, Régio ilumina pontos obscuros ¢ elimina equivocos que,
de contrario, viriam a ser causa de insucesso do método.,

Feita a destringa, pode entio passar a descri¢do interna do
conceito de expressdo artistica, mas é nessa fase de separagdo das
aguas, e especialmente na oposigo expressdo artistica / expressdo vital,
que nos parece residir o saldo teérico mais importante. Com efeito,
ela assinala, dentro da poética regiana, um esforco semelhante aquele
que os Formalistas Russos levaram a cabo com a distin¢do formal
entre os conceitos de lingua quotidiana (onde a finalidade da comuni-
cacdo domina em absoluto e nio concede qualquer autonomia 2
materialidade da linguagem) e de «lingua» poética (em que tal finali-
dade é secundarizada, deixando aos formantes linguisticos uma certa
margem de autonomia que torna perceptivel a sua materialidade, ao
mesmo tempo que se ‘enfraquece’ ¢ transforma a sua ligagio ao
universo dos referentes).

Bem pouco importa sabermos hoje, cerca de setenta anos depois
de Jakubinski ter estabelecido essa distingdo, que o conceito de
«lingua» poética ndo tardaria a mostrar a sua fragilidade. Nem por
isso deixou de ter constituido um objecto formal, sobre o qual se
ergueu um importantissimo projecto tedrico, nem de ter fornecido uma
espécie de andaime sem o qual a Opoiaz ndo teria chegado a nogdes
como as de literariedade, de processo, de fungdo ou as de percepgio
estética e de forma.

A teoria da literatura tem na sua histéria recente multiplos
exemplos destes esforgos teoréticos: Jakobson com a oposicdo «lingua
poética» / «lingua emocional»; Moukarovski, ao tempo do Circulo
Linguistico de Praga, com a tentativa de chegar 3 definicdo de «signo
artistico» por oposigéo ao signo linguistico de Saussure; e tantos outros.

Ora a rentabilidade que José Régio consegue tirar da sua
oposi¢io entre tipos de expressdo ndo é menor e essa sistematizagfo
inicial permite atingir um duplo saldo teérico:

a) explicitamente, define a especificidade da arte, tomada esta
na sua maior extensdo, num projecto que se dirige a todas as artes e
recupera a poética para o seu sentido etimoldgico, observando a
exigénecia de abstraccio e generalidade que qualquer teoria tem de
respeitar;

b) e implicitamente, a definicdo da especificidade da arte
legitima, em termos epistemolégicos, a independéncia da poética ao
assinalar-the ai um objecto formal (ou objecto de ciéncia) auténomo.
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E preciso, no entanto, ter em conta que, a despeito dessa
pretendida generalidade do fenémeno artistico (que se quer con-
firmada na exemplificacio retirada 2 literatura, mas também a pintura,
3 musica, ao bailado, deixando na sombra tudo o que separa a arte
verbal das artes ndo verbais), ha nesta poética um horizonte sempre
mais imediatamente literario. Isto mesmo explica que as categorias
de expressio que o autor estabelece sejam todas elas categorias da
expressio verbal (ou, no caso da expressdo mistica, uma categoria
que se define pela auséncia de uma conduta verbal). Por outras
palavras: Régio estabelece uma tipologia dos discursos dentro da qual
situa a arte da palavra.

Ora, a distancia em que nos encontramos hoje, apercebemo-nos,
com espanto, de que dessec modo José Régio se antecipava, numa
vintena de anos, & definicio de um objecto formal para a poética
que Jakobson divulgou em 1958, com o sucesso que s¢ conhece:
«L’objet de la poétique, c’est, avant tout, de répondre & la question:
Qu’est-ce qui fait d’'un message verbal une oeuvre d’art? Comme cet
objet concerne la différence spécifique qui sépare Part du langage
des autres arts et des autres sortes de conduites verbales, la poétique
a droit & la premiére place parmi les études littéraires» ™.

E claro que a poética de Régio ndo contempla a referida dife-
renga especifica da arte verbal em relacio as outras artes, antes as
postula indiferenciadamente, mas, ao colocar a tébnica na oposi¢do
da arte verbal as outras condutas verbais, realiza o essencial do pro-
grama de Jakobson de 1958 e possibilita a fundagio de uma poética
auténoma, O que é muito, convenhamos.

2. A expressido vital

A expressio vital é definida como aquela expressao que nao
chega a ser arte e que corresponde «a essa constante manifestagdo
da vidas *°. Tendo-a ilustrado inicialmente com o exemplo do gaguejar

18 JAKOBSON, Roman — Essais de Linguistique Générale, Paris, Editions
de Minuit, 1963, p. 210.

19 REGIO, J.— «<Em Torno da Expressio Artistica», op. cit, p. 15.
A partir daqui, e por comodidade de leitura, todas as citacbes ndo acompa-
nhadas de nota remetem para este ensaio.
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do individuo emocionado, introduz-lhe depois uma precisdo funda-
mental: «(...) bem poderia o nosso emotivo articular, falar, gritar, etc.,
€ por igual ndo chegaria a sua expressio a ser aquela peculiar
expressao que é a da artes.

Uma vez mais ¢ manifesta a proximidade deste posicionamento
em relagdo a perspectiva do jovem Jakobson ja referida (<«lingua
poética> vs «lingua emocional»), da qual dava ainda testemunho
aquando da sua passagem por Lisboa em 1972, naquele modo singelo
que a sua sagesse lhe permitia: «Quando estudante, li nos manuais que
existem poemas (de Puskine, por exemplo) sem imagens, sem tropos,
cuja tnica forga reside na ideia e no sentimento. (...) i, por outro
lado, comoventes cartas de amor ou lancinantes cartas de despedida
de pessoas que iam matar-se; Pois bem: eram textos repassados de
sentimento, ndo eram poemas!s *°,

Régio é talvez mais radical. Considera que «a expressdo vital
€ a expressdo artistica tanto mais perfeitas quanto mais afastadas
uma da outra». Mas, a coincidéncia dos exemplos que apresenta (v.g.
o da «mde que se lastima sobre o cadaver do filho») confirma um
entendimento muito préximo da diferenca essencial entre as duas
expressoes.

A designacdo expressdo vital ndo ser, por certo, a mais feliz
(como, de resto, ndo foi feliz uma boa parte das designagBes que a
poética contemporanea introduziu, & falta de melhor, na metalin-
guagem que lhe era indispensavel), sobretudo porque, tomada dema-
siado a letra, pode trair ou restringir o 4mbito do seu conceito. Em
1956, suscitou reparos a Oscar Lopes, que precisamente a havia
tomado em sentido estrito 2*. E, porém, significativo que tal critica
tenha desaparecido na sua ‘releitura’ de 1987, na qual penetra com
muito maior acuidade o mesmo ensaio, salientando agora, no pensa-
mento regiano, a necessidade da pré-existéncia da expressio vital
«pois a expressdo artistica supde-na para, precisamente, a trans-
cenders 22,

20 JAKOBSON, Roman — O que fazem os poetas com as palavras, «Cader-
nos da Coléquio/Letras», 1, Lisboa, Fundagio C. Gulbenkian, s.d., p. 11.

21 Lopges, Oscar — Modo de Ler, p. 411: «Ora a verdade é é que expres-
sbes vitais puras ndo as hi [...] A linguagem s6 relativamente se pode consi-
derar como uma expressiao vitals.

22 Idem — Entre Fialho e Nemésio, 11, p. 644,
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De facto, o caracter funcional ou operatério deste conceito
ndo remete excessivamente a uma perspectiva vitalista, antes equivale
a «lingua quotidiana ou de comunica¢do» dos Formalistas Russos, a
que ja aludimos, ou aquilo que nas Teses de 1929, o Circulo Linguis-
tico de Praga designava por «langage pratique», isto ¢, a linguagem
dominada por qualquer daquelas fungGes que, na esteira de Biihler,
eram entendidas como fungdes de comunicagao.

De resto, José Régio dilucida muito bem o cerne da questdo.
Retomando os seus exemplos e tornando-os mais complexos, (sem
com isso roubar um grama A sua clareza meridiana), configura dois
casos-limite em que a oposi¢do entre expressdo vital e expressdo artis-
tica ganha um recorte mais nitido.

2

a) O primeiro desses casos é o do individuo emocionado em
cujas palavras se insinua «uma certa escolha ou insisténcia, certo
propésito ou clculo», ndo se limitando a exprimir-se por <«mero
impulso primeiro» ou «por se exprimir, mas para se exprimirs. Alguém
que observe um tal individuo sentir-se-4 constrangido ao verificar
«que o individuo emocionado prestes a emociona-lo — o nofa; e,
mudando de atitude interior, se propde exactamente contagié-lo.
(...) Digamos que o homem emocionado se desdobrou em pessoa €
personagem. A sua expressdo ja €, ou tende a ser, uma expressio
segunda; permitam-me dizer: uma expressdo da expressao primitiva» *.

Note-se, antes de mais, que nos encontramos aqui na perfeita
compreensio do desdobramento pessoa / personagem, inerente a
criagio literaria, por parte de alguém que, enquanto poeticista,
assimilou sem equivoco a teoria do fingimento, em especial a da
«Autopsicografia», (Pelo que: o Régio doutrinador da sinceridade
é mais complexo do que alguns o pensam). Mas, a surpresa maior
esthd em ter chegado por essa via 2 ideia da expressdo artistica como
expressio segunda ou expressio de uma expressao, definindo ja o
que s6 muitos anos mais tarde Iuri Lotman vird a designar como
sistema modelizante secunddrio.

Quando este semioticista, na posse de uma consideravel apa-
relhagem conceptual (como € a da Semibtica de Tartu, em que

23 Syblinhado nosso.
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convergem a heranca da Opoiaz, a contribuicdo de Mikhail Bakhtin,
a Teoria da Informacio, firmulagbes da Légica, como as de Kolmo-
gorov, etc.), estabelece a distingio entre as linguas naturais e os
sistemas modelizantes secundarios, afirma: «A4 arte é um sistema
modelizante secunddrio. £ preciso nio compreender «secundario em
relagdo a linguagem» mas unicamente como «utilizando a lingua
natural enquanto materials» 24,

Ora este trabalho da linguagem sobre a linguagem a que a
expressdo artfstica da forma, ou, como dizia Valéry, em que a lin-
guagem € ao mesmo tempo substincia e meio, descreveu-o José Régio
sozinho e a sua custa, através do conceito de expressdo da expressao.
Claro que a sua ‘soliddo’ é relativa: o que queremos salientar é que
também como poeticista Régio se desinteressa (ainda que as conhega...)
voluntariamente, por conveniéncia de método, das abordagens tericas
alheias, para lhes preferir os seus proprios passos, as vezes apoiados
pelo recurso ao senso comum, sobre o qual exerce um inconfundivel
talento de «dialecta temivels que ndo abdica de «pensar por si» 5.
Di-lo a cada passo em <A Expressio e o Expressos: «O que sobre
0 assunto hajam escrito quaisquer grandes pensadores — nio me
interessa de momento. Porém me interessa que (...) seja ela uma
nogdo ou intuigio do senso comum; do grande publico, digamos»
(op. cit., p. 86). Se é dificil aceitar este apelo ao intuicionismo, a
que Régio se conservou sempre fiel, quando se trata de metodologia
teérica, ndo é mais facil rejeita-lo a partir do momento em que
conduz a formulagdes como a de expressdo segunda.

A expressdo vital fornece, por conseguinte, 2 expressdo artistica
a substincia a que ela dd forma ou transforma. De igual modo, o
sistema modelizante secundario de Lotman pressupde a lingua natural
sobre que exerce um processo de reelaboragio.

O ‘enfraquecimento’ ou a desfocagem da relagdo referencial na
expressdo artistica, enunciou-os Régio ao afirmar que «por isso mesmo
se comunicardo menos, sob o ponto de vista meramente vital ou

24 LoTMaN, Iuri— A4 Estrutura do Texto Artistico, Lisboa, Editorial
Estampa, 1978, p. 37.

25 LisBOA, Eugénio — Uma lucidez apaixonada, «Prelos, nimero especial
sobre Eduardo Lourengo, Maio, 1984, p. 24.
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humano, os sentimentos ou emogdes do individuo emocionado emo-
cionante, exigindo este aos assistentes, para que logre comunicar-se-lhes,
uma transformagio paralela a sua, da atitude interior: para que logre
comunicar-se-lhes... jA noutro plano».

N&o iremos, certamente, ao ponto de afirmar que uma tal
transformacio paralela poderia conter, em embrido, uma potencial
teoria da recepgdo. Basta-nos que ela dé conta, em termos de pura
teoria, da segunda quadro da «Autopsicografia» que Presenca publicara
em 1932. Importa, contudo, nfo esquecer que a dilucidagdo tedrica
desta questio tenha ainda levado José Régio a langar uma subita
claridade sobre a relagdo da arte com a vida: «Porém, o puro mani-
festar-se em arte ndo pode ser sendo mera aparéncia iluséria: arre-
medo ou transposigio do puro manifestar-se vital (...) ndo pode
dispensar a palavra escrita ou falada mediata (...). Decerto serd um
triunfo da arte a ilusdo tanto quanto possivel perfeita da vida. Mas
essa ilusdo é, de facto, uma grande ilusdos.

A compreensdo que Régio revela da presenca mediatizadora
da linguagem, da irredutibilidade dessa mediacdo numa expressdo
segunda, constitui um enorme saldo teérico e antecipa em trinta anos
— em meio de um clima adverso pela ressurgéncia do paradigma da
mimesis que o neo-realismo patrocinava — a caracterizagdo de feno-
menos que normalmente associamos a teorizagdo literaria dos anos
sessenta (v.g. o «<effet de réel> — Barthes, 1968) e setenta (v.g. a
«ilusdo referencial» — Riffaterre, 1978).

A importincia destes contributos de Régio tem permanecido
na sombra e ainda de alguma maneira a craveira do poeticista é
ofuscada pela imagem °‘oficial’ do doutrinador. Distinguir essas duas
dimensdes que nele coexistem, ao lado das do poeta, do dramaturgo,
do ficcionista, do critico; saber o que, nos seus posicionamentos, esta
do lado da paixdo e o que estd do lado de uma reflexdo mais fria,
interessada mas serena, —eis 0 que comega agora a ser possivel.

b) Atras referimo-nos a dois casos-limite, apresentados por
Régio, em que a relagio entre expressdo vital e expressdo artistica
se estreitava, para melhor esclarecer o tracado da sua fronteira. Ora
o segundo desses casos projecta a situacdo inversa: a do retrato em
que «a semelhanga com o modelo é fotografica e sugere reprodugéo».
Haveria, desta feita, em quem se dispusesse a «comungar na criagao
do artista> um constrangimento de sinal contrario, causado por uma
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presenca excessiva da expressao vital. «Ora o modelo sem tirar nem
por ndo € arte porque é o Senhor Fulano ou a Senhora Cicrana que
530 gente vivas 2%,

Turi Lotman tomou precisamente o mesmo exemplo, o dos
retratos de Catarina da Rissia, para estabelecer a dicotomia entre
0 que, na sua terminologia, designa por mensagem e linguagem,
defendendo que o valor informativo de cada uma dessas categorias,
num mesmo texto pictdrico, muda de acordo com o cédigo do leitor,
as suas expectativas, o momento histérico, etc. E se, num determinado
momento da percep¢io de um texto artistico, o piiblico tende a tomar
muitos aspectos da linguagem como mensagem, «a obra para as
futuras comunicacBes estéticas torna-se completamente linguagems 7.

O que José Régio ja intuia era a presenga desse jogo de forgas
antinémicas (v.g. «<mensagems /<«linguagem») que caracteriza a expres-
sdo segunda: de um lado, age a referencialidade que a expressdo vital
guarda em si e que, mesmo quando submetida a transformagio pela
expressdo artistica, preserva em certo grau (¢ aquele «minimo de
mundo visivel> que o mago de <Las Ruinas Circularess de Borges
necessitava para dar vida ao seu sonho de criar, esse minimo de
mundo sem o qual a linguagem deixa de o ser); do outro lado, na
direc¢fio oposta & desse impulso centrifugo, actua uma forga centripeta
que atrai a linguagem 2 sua nova identidade de substincia transhicida,
perceptivel em si mesma, e que inevitavelmente perturba a ligagdo
ao mundo, a capacidade comunicativa. Deste jogo, onde por exemplo
Moukarovski fazia residir a causa da evolugdo da arte, Régio apreende
o conflito latente, que acentua ora uma, ora outra das forcas em
presenca, e no capitulo quinto reexaminar-lhe-a4 as implicagdes, No
entanto, desta primeira confrontagio podia desde logo inferir a
natureza «segunda, mediata e indirecta» da expressio artistica em
relagdo a expressdo vital «tendo ambas, embora, 0 mesmo contetdo
ou objecto, que é o ser humano e tudo mais através dele».

26 Cf. a reflexio de Barthes sobre a natureza da fotografia: <ela é o
Particular absoluto, a Contingéncia soberana [...] Com efeito, uma determinada
foto nio se distingue nunca do seu referente (daquilo que representa) [...] Dir-
-se-ia que a fotografia traz sempre consigo o seu referente, ambos atingidos
pela mesma imobilidade amorosa ou fanebres. BARTHES, Roland — 4 Cédmara
Clara, Lisboa, Edigdes 70, 1981, pp. 17-19.

27 LoTMAN, Turi — Ob. cit., p. 53.
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3. A expressdo mistica

Em termos metodoldgicos, esta categoria ndo tem a rentabilidade
da expressio vital. No entanto ela opera como um revelador de
laboratério: o seu confronto com a expressdo artistica permite ver,
em negativo, aquilo que esta ltima ndo pode dispensar sem se anular.
Admitindo que a expressdo mistica transcende a expressado artistica,
mas que é, enquanto mistica, incomunicavel ou inefavel, ou, quando
muito, se exprime «por meios que humanamente considerados sdo 2
prépria negagio da expressdo» (siléncio, éxtase, estado de graga,
passividade ardente), encontra-se nela a prova a contrario do pressu-
posto da comunicabilidade da expressdo artistica.

A essa luz diferente se devera rever o estatuto dos poetas mis-
ticos, pois «é como artista que o mistico entdo exprimird o seu
misticismo; ndo como mistico: pois na medida em que se exprime
como mistico deixa de se exprimir como artistas. Experiéncia mistica
e experiéncia da criagdo poética sdo, assim, experiéncias distintas,
separadas no tempo, ¢ cuja relagio ndo difere substancialmente
daquela que a expressido artistica estabelece com outras vivéncias de
diversa ordem, durante as quais «o poeta ndo cria; embora entdo
fomente, ou se fomente nele, obra futuras.

Deste confronto resulta ainda uma segunda contraprova impor-
tante: a do caracter segundo da expressdo artistica, anteriormente
analisado. Na medida em que o poeta procura dar conta de uma
experiéncia mistica, ele reelabora uma expressdo anterior através de
uma outra, em que necessariamente a primeira se transforma.

4, A expressido retorica

Reportando-se & acepgdo pejorativa, mas corrente, do adjectivo,
esta designagdo aplica-se, na poética de José Régio, & simulagéo da
expressdo artistica, que peca por excesso e insuficiéncia, por vacuidade
¢ énfase, isto é, por disfuncdo. Um tal desequilibrio ndo pode ser
aferido sendo internamente e supde, portanto, a existéncia de um
principio de adequagio ou de decoro entre as partes de um todo.

E por este lado que a démarche da poética regiana desemboca
no problema das relagdes entre forma e conteido, ou expressiao e
expresso e seus avatares metaféricos ou metonimicos (corpo ¢ alma,
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veste e corpo, ou, como queria Chklovski, copo e vinho. . .). E encontra
ai um lugar de perdicfio, de davida, donde sai mais fragil e menos
consequente. Régio questiona-se sobre a aceitabilidade de termos tais
como <«expressdo sem objectos, <arabescos no vacuo», «jarro cheio
de nadas, sem conseguir evitar o sobressalto que essas manifestacdes
da expressdo retérica lhe provocam.

Do ponto de vista de uma démarche monista que depende
inteiramente da pedra inicial — o conceito de expressdo — e se sabe
a si propria uma teoria da expressio, é impossivel resolver do seu
interior esta espécie de maniqueismo poético. Resta-lhe debater-se
ou deslocar a questio. Régio debate-se. Mas essa hesitagdo ou
inquietagio comporta um certo grau de inconsequéncia, j& que
nunca impediu que Régio balancasse sempre no mesmo sentido.
No Posficio a Poemas de Deus e do Diabo afirma que «ndo sio os
motivos, mas a eficiéncia da expressdo, o que primacialmente importa
na obra de arte como arte>. E mais adiante: «Forca do impulso
criador; qualidade, digamos, do objecto desse impulso; eficiéncia da
expressdao, — eis o que na obra de arte importa (ou a mim parece
importar), notando, porém, que propriamente é a expressio que
define a arte como arte».

O ensaio <A Expressio e o Expresso» € uma apostila ao
capitulo IV de Em Torno da Expressdo Artistica, em que retoma
0 mesmo debate viciado nos termos. Por isso faldmos em Iugar de
perdi¢do, ainda que proviséria, da poética de José Régio. Aqui se vé
forcada a despromover a expressao de trago especifico da arte 2
qualidade de componente, em co-presenca de outras, ainda que
componente privilegiada. Tal ndo apenas colide com a sua premissa
maior: também contrasta com formulacdes de menor tibieza do
citado Posfacio e de artigos doutrindrios como «Literatura Livresca
e Literatura Vivas (Presenca, n.° 9 de Fevereiro de 1928).

A verdade é que s6 uma reformulagdo do préprio conceito de
€Xpressdo permitiria superar o que hd de impasse neste capitulo.
Aceitando a dualidade forma/fundo e decidindo acolhé-la na sua
teoria, s6 lhe resta admitir a equivaléncia da expressio a um dos
termos do bindmio tradicional — a forma —, ficando depois cons-
trangido, sem saber exactamente o que fazer do outro termo — o con-
teddo ou o expresso. Sem se tornar nunca falaciosa, a argumentagio
ganha uma tonalidade escoléstica que o obriga a recorrer ao huma-
nismo e a promover o humano 3 categoria formal de trago distintivo
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do contetido. Quando fala do homem, Régio regressa da poética a
doutrina, e quando remonta de novo ao plano da indagacio tedrica,
falta-lhe um golpe da asa (a juntar aos outros ji realizados pela
démarche) que lhe permitisse postular a expressdo como plano #nico
da manifestacio da arte através do qual se acede aos diferentes
extractos constitutivos da obra.

5. Mergulho e voo

E finalmente chegamos 2 defini¢gdo dos atributos internos da
expressdo artistica, na formulagdo crucial desta poética: <«Intenc¢do
profunda e jogo, imitagéio aparente e transfiguracao real, eis o que (...)
dizia haver no modo de expressdo que é a expressdo artistica».

Assim concatenada, nela se destaca em primeiro plano a orga-
niza¢do binaria dos seus terinos, de tal modo que cada par sintetiza
uma oposigdo interna, imediatamente visivel nos adjectivos do
segundo. Mas ndo é apenas a natureza antinémica de intencio pro-
funda vs jogo e de imitagdo aparente vs transfiguracio real que esta
férmula enuncia: é também o cruzamento de uma conexio indicial
entre 0 1.° ¢ 0 3.° ¢ entre 0 2.° € 0 4.° dos seus termos. Como
afirma Régio, de um lado temos «aquilo que sendo imitagdo aparente
da expressio vital se relaciona com a intencdo profunda da arte de
fixacio e comunicagdo»; e, do outro lado, «aquilo que, sendo jogo,
opera sobre a realidade imitada uma transfiguragdo real».

Esta habil equagio permite reconfigurar dois outros pares:
intencdo profunda/imitacio aparente e jogo/transfiguracio real, sendo
que, no primeiro, a conexdo indicial funciona por contiguidade ou
por metonimia, e, no segundo, por relagdo causal.

O interesse desta recomposi¢ido serd meramente o de chamar
a atengdo para o facto de o binarismo da formulagio regiana postular
uma outra dualidade implicita que a arte importa da linguagem, ao
acolher esta dltima como sua substincia; a de se dar como estrutura
de superficie (jogo/transfiguragdo) que deixa ler, através de si, ¢ em
rasura, uma estrutura profunda (intencdo/realidade imitada). A oposi-
¢do mais geral realiza-se entre estas duas estruturas e decorre directa-
mente da oposicdo entre expressdo artistica e expressdo vital.

E, assim, o problema da referencialidade da arte que subjaz
a toda a férmula «intengdo profunda e jogo, imitacdo aparente e
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transfiguracio reals. Abandonando a concep¢ao da arte como mimests
em que o realismo se funda, toda a poética contemporinea se vé
obrigada a redefinir o lugar funcional do mundo na arte (¢ o do
mundo do homem, antes de maijs).

Se para a poética de Régio o jogo € inerente i arte, logo lhe
assinala uma intencdo profunda que o impede de se reduzir a mero
ludismo, grautito ou indiferente. Ora a ideia de jogo intencional, ou
de jogo em que se projectam intengdes, ndo significa, nesta poética,
a reducdo da arte ao quadro intencionalista que durante tantos anos
dominou os estudos literarios, tanto na Europa como nos Esados
Unidos, resvalando, as mais das vezes, para um behaviourismo enca-
potado. Com efeito, poderia pensar-se, a partir da férmula em anélise,
que o jogo € entendido como resposta a um estimulo (a intengdo)
que o transcende, podendo ser identificado por uma relagio de
causalidade — conhecida a causa, procede-se a avalia¢io da qualidade
da resposta. Ndo € essa, obviamente, a perspectiva de Em Torno da
Expressdo Artistica.

José Régio, ainda que encarando a obra como manifestagio
da personalidade do autor, introduz nessa perspectiva uma nuance
capital que se encontra explicitada no Posfacio aos Poemas de Deus
e do Diabo. Ao defender a liberdade da criagdo artistica, afirma que
essa mesma liberdade «tanto permite a uma obra ser estudada em
relagdo ao seu autor, A sua nacionalidade, ao seu tempo, etc., como
independentemente de quaisquer circunstdncias>. E acrescenta: «S6
ao primeiro lance de vista contradiz isto o que vinhamos dizendo:
Até na obra estudada independentemente da personalidade sua criadora
(e quantas cujos autores nos sdo desconhecidos!) é ainda uma perso-
nalidade que vamos achar: Pois nio esta ela como que objectivamente
manifesta, cristalizada, na obra?s 28,

A esta luz, pensamos, esclarece-se um ponto decisivo: a per-
sonalidade criadora é tomada, neste caso, enquanto efeito de escrita
e ndo enquanto causa, ou seja, como um dos planos que a obra
manifesta ¢ que pode ser lido em estrutura profunda, cristalizado
no seu texto. Por isso Régio argumenta com o caso dos autores
desconhecidos, num posicionamento muito semelhante ao que Valéry
enunciava pela mesma altura: «Nous savons peu de chose d’Homeére:

28 REGIO, José — Posfacio a Poemas de Deus e do Diabo, p. 138.
Sublinhado nosso.
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la beauté marine de I'Odyssée n’en souffre pas» *. Ora era precisa-
mente dessa premissa que o titular da cadeira de Poética no College
de France partia para langar a ideia de uma nova histéria literaria
que, em vez de ser uma hist6ria dos autores e dos acidentes das suas
vidas, fosse uma histéria da consumacdo da literatura, sustentando
que uma tal histéria se poderia fazer «sans que le nom d’un écrivain
y fut prononcé. On peut étudier la forme poétique du Livre de Job
ou celle du Cantique des Cantiques, sans la moindre intervention de
la biographie de leurs auteurs, qui sont tout a fait inconnus» *.

Esta singular afinidade — para 14 do muito que diverge nos
dois poeticistas — permite sublinhar em Régio, néo obstante o ‘idea-
lismo individualista’ da sua poesia, dos seus dramas e dos seus
romances e do ‘psicologismo presencista’ em que comunga, a capaci-
dade tedrica de equacionar o problema da relagdo obra/autor fora
de um determinismo grosseiro que a priori constrangesse a criagdo
artistica ou de uma perspectiva behaviourista que a identificasse
enquanto resposta a uma inten¢do transcendente. A este respeito
importa ter em conta o comentario que lhe suscitou um depoimento
de Miguéis, em que este Gltimo sustentava a necessidade de uma
literatura responder as interrogacdes da sua época: <«Serd finalidade
essencial da literatura responder seja ao que for? (...) Quer-me
parecer que a literatura antes pde (¢ quando as pde) interrogagdes,
do que lhes responde». (Presenga n.° 44 — Abril de 1935).

Entendemos, por conseguinte, que a intengdo profunda que
se manifesta através do jogo e o preserva de um ludismo gratuito,
lhe é inerente ou intrinseca, porque s6 nele e por ele se constitui
como inten¢do. Nesse sentido aponta a definicdo final (para Régio,
sempre proviséria) de arte: «Uma expressdo transfiguradora da mera
expressdo vital; um jogo em que se revelam as fundas intencdes dos
homens».

Consideremos, agora, o segundo par da defini¢do regiana: imi-
tagdo aparente/transfiguragdo real.

Em 1956, como atras referimos, Oscar Lopes considerava a
formulagio de Régio <«uma concepcdo admirdvel e imensamente

29 VALERY, Paul — Oeuvres, I, Paris, Bibliothéque de la Pléiade,
Gallimard, 1953, pp. 1438 e ss.
30 Idem, Ibidem.
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fecundas 3 que, em seu entender, comportava uma critica simul-
taneamente aplicavel a quatro grandes concepgdes de arte: & meramente
ladica e & meramente moralista, utilitaria ou propagandistica; 4 con-
cepgéo idealista e & concepedo realista nas suas principais modalidades
histéricas, isto é, a realista aristotélica, a realista naturalista e a
superficialmente neo-realista. Embora tenhamos dificuldade em per-
ceber como é que uma concepgio profundamente neo-realista nio
estaria em aberta contradi¢do com a concepgio de Régio, pensamos
que a analise de Oscar Lopes aos trés primeiros termos da formulagio
se mostra indubitavelmente fina e penetrante. O mesmo ja ndo se
podera dizer da interpretagio do 4.° termo: «é transfiguracido real
porque uma obra de arte $6 o é na medida em que nos diz qualquer
coisa de novo, e uma coisa nova de cada vez que a fruimos, uma
coisa Unica e diferente, embora consequente (nio necessariamente
coerente) com tudo o que nos disses 32

S&o compreensiveis as razdes ‘histéricas’ deste desencontro entre
o conceito de transfiguracéo real e a leitura que dele produzia Oscar
Lopes, que sempre se mostrou muito céptico em relagio a uma
ideia-chave (da qual a transfiguragdo real é apenas a versdo mais
elaborada) que os homens da Presenca proclamaram, na esteira da
geragdo de Orpheu: a ideia de transposicao **. Considerando-a como
«um indescritivel processo de «fuga ao real comum»», historiou as
transformagBes que sucessivamente se vdo operando sobre esse con-
ceito nos presencistas e afirma que, a partir de 1935, «<a transpo-
si¢do» converter-se-4 mais agressiva e polemicamente em «deformagio,
génese de toda a artes». Por isso mesmo — defende ainda Oscar

31 LoPES, Oscar — Modo de Ler, p. 410,

32 Jdem, Ibidem, p. 412.

3 J4 em 1927 José Régio se refere a «tendéncia para a transposigio,
isto & para a expressio paradoxal das emocdes e dos sentimentos> como uma
das caracteristicas fundamentais da geragio de Orpheu (Da geragcio Modernista,
«presenga», n.° 3, Abril, 1927). Cf. também SIMOES, Joio Gaspar — O Mistério
da Poesia, 2.* ed., Porto, Editorial Inova, 1971, p. 204: «<artista, no meu con-
ceito, € o que estiliza a sua vida interior, compreendendo por estilizagio a
transposicio do plano puramente vital para o estético dos fenémenos psicolégicos,
Mas esta transposigdo nio é querida nem calculada — & imposta. O artista nao
pode exprimir-se sem estilizar-se; ou transpor-se, o que é 0 mesmo», Atente-se
no facto de se tratar de um texto de 1931.
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Lopes —, o esquema da génese psicoldgica da poesia que os presen-
cistas perfilham reduz-se «a magra teoria da transposicdo» *.

(A verdade é que a «magra» teoria da transposigdo tinha atras
de si uma longa e ilustre tradicdo na poética da Modernidade, que
remontava das primeiras vanguardas deste século s correspondances
de Baudelaire, a0 «Je est un autre» de Rimbaud e, maximamente, &
teoria mallarmeana da «Transposition — Structures em que se funda
o seu projecto do Livro).

Torna-se mais dificil compreender na leitura de 1956 de Oscar
Lopes que a ideia de transfiguragdo real, tomada fora de qualquer
parentesco com o fenémeno da transposi¢do, seja interpretada, ndo
como transfiguragio de uma expressdo vital ou de uma realidade
imitada, mas como transfiguragdo que a obra de arte realiza de si
mesma de cada vez que é fruida.

A importancia deste desencontro é hoje, porém, diminuta, ja
que Oscar Lopes reformulou substancialmente esta interpretagdo em
«Doutrina Literaria Presencista»: «Mas basta esse transcender da
expressdo priméria para se alterar o significado do real imediato, ¢
portanto se transfigurar qualquer imitagdo aparente» °°.

Quanto ao desenvolvimento que José Régio faz da sua férmula,
é preciso reconhecer que converte esta ltima na conclusdo do melhor
teorema do ensaio.

«Sem a imitagio aparente ndo lograria o artista fixar e muito
menos comunicar a expressdo vital que é, digamos, o fundo humano
da sua obra. Assim a comunicagio é tanto mais dificil quanto menos
essa imitagdo aparece. (...) Mas para conseguir tanto, de que dispde
a arte sendo de palavras, movimentos, sons, volumes, cores, imagens. . 2
E combinando e jogando com eles que o artista imitard a realidade».

Eis, portanto, a perfeita consciéncia de que, por um lado, a
funcdo de comunica¢io é perturbada pelo jogo, ndo porque este
a suprima, mas porque a faz coexistir com outras redes de relagdes
internas (em que o jogo se organiza) e, ao fazé-lo, introduz um factor
de fuga ou de ruido na comunicagio; e de que, por outro lado, na
auséncia de ligagio ao mundo, a expressdo artistica atenta contra si
mesma enquanto lugar simbdlico: fuga e regresso, deslocagdo em
relagio a uma ordem prévia a que sé6 pode fugir, invocando-a.

3¢ Lopes, Oscar — Entre Fialho e Nemésio, 11, pp. 632-638.
35 Idem, Ibidem, p. 644.
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A referencialidade que sustenta a imitagio aparente nio é
apenas submetida & perturbagdo de outras redes relacionais, mas a
todo o tipo de condicionamentos impostos pelos meios limitados de
que o artista dispde e que determinam o «corte, escolha, célculo a
que ele ter4 de submeter a realidade infinitamente diversa, inapreensivel
ou inexprimivel na sua totalidade». Em suma, pelo processo em que
toda a arte se constitui, ela nio pode deixar de transfigurar, recrian-
do-os, os materiais, de que se utiliza. E, assim, a transfiguracio, que
toda a expressdo artistica opera sobre uma outra ordem em que se
funda, aquilo que realmente impede a confusdo — e, do mesmo passo,
o divorcio — entre a arte e a vida, e o que nos di como real é apenas
a realidade dessa transfiguragdo. (Tal como em Valéry: «Le seul
réel, dans l’art, c’est I’art»).

Nestes termos, o final do ensaio nio se esquiva a uma inflexdo
ética ao colocar na transfiguragio real a moralidade intrinseca da arte:
«Para os que sabem nio confundir arte e vida nem divorcia-las,
qualquer obra de arte mergulha nos abismos da realidade e ensina a
transcendé-los: a olha-los como de fora ou de cima, de um plano
que a humanidade e a vida ndo atingem sendo redimidas. (...) Se
0 homem ¢é capaz de profundamente ver a sua miseravel condigdo,
de qualquer modo ou por qualquer fresta se lhe evades.

A existéncia desta moralidade intrinseca surge aqui como
juizo a posteriori ¢ nada tem a ver com a submissdo a finalidades
éticas que a expressdo artfstica devesse acolher e prosseguir. A rejeicdo
das finalidades extrinsecas é liminar na poética de José Régio e até
mesmo fora do seu corpus se encontra constantemente reiterada 3¢
Trata-se assim de uma moralidade que ndo é propédsito mas conse-
quéncia, inerente ao préprio dispositivo da transfiguracio. Algo que

86 CoeLHO, Eduardo Prado — Ob. cit., p. 143, afirma que <«Régio diz
claramente no posficio de 69 aos Poemas de Deus e do Diabo que concebe a
literatura, nio como fim, mas como meio» e acrescenta, referindo-se explicita-
mente ao poeta, que «Presenca desqualifica a arte para valorizar a personalidades.
Ora o que se I& no citado Posficio é coisa muito diversa: «De ai o pendor a
conceber a literatura nio propriamente como fim mas antes meio, — embora
meio de nada sendo que da desinteressada expressio e livre comunicacio do
humano» (pp. 111-112; o sublinhado niio é nosso: é do préprio Régio). Por
conseguinte, a restrigio introduzida & ideia de meio acaba por anular o valor
que Eduardo Prado Coelho lhe quer atribuir. De qualquer modo, a conclusio
seria sempre a inversa: Régio valoriza a personalidade para qualificar a arte.
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se poderia colocar entre a catarse de Aristételes ¢ a terapia analitica,
como uma espécie de efeito purificador dos ritos antropolégicos em
que se celebra um regressus ad uterum para legitimar a emergéncia
do novo ou do que surge como novo: a criagio.

Do mesmo teor é a moralidade intrinseca da expressdo artistica
¢ de seu jogo.

De um jogo assim, «com esse poder de aprofundar a natureza,
a vida, a humanidade, a realidade, e se elevar sobre elas; com esse
dom de entrar 3 intimidade dos seres ou coisas e lhes sobrepairar;
com essa regalia (iluséria ou nZo) de simultineos mergulho e voo»,
de um jogo assim, diziamos, se preparava Hermann Hesse, nesse
mesmo momento, para nos dar a belissima alegoria em O Jogo das
Contas de Vidro: José Régio, ele também Magister Ludi exilado de
Castalia, acabara de teorizé-lo de um modo nada menos luminoso.

Américo Oliveira Santos
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