SUBSIDIOS PARA UMA REEDIGCAO DE RIMAS VARIAS DE
SOROR VIOLANTE DO CEU!

A qualidade poética que se descobre em Soror Violante do Céu contrasta
com o quase siléncio a que a histdria e a critica literarias tém reduzido a sua obra.
O conhecimento que o leitor actual tem desta poetisa, através das poucas anto-
logias de poesia barroca existentes, limita-se a um nUimero muito restrito de
composi¢des — quase exclusivamente sonetos — praticamente retomadas de anto-
logia para antologia, que se inscrevem, sobretudo, na pratica poética em Portu-
gués, descurando, por motivos varios, que a maior parte da produgdo desta
autora se fez em Castelhano. Esta reducgédo ndo é facil de se entender, sobretudo
se pensarmos na vastiddo do corpus poético de Soror Violante do Céu e na
variedade de géneros que o constitui.

A literatura do periodo barroco, vitima de frequentes atitudes de alhea-
mento como esta, tem reflectido uma visdo deformadora das linhas gerais que
a caracterizam e que s6 a reedicdo das obras mais significativas deste periodo
ajudara a ultrapassar. E nesse sentido que se realiza este trabalho, que pretende
ser um contributo para uma futura reedicdo de Rimas Varias. Esta reedicdo
perece-nos tanto mais justificada quanto as caracteristicas do trabalho poético
de Violante do Céu se apresentam, em larga medida, conformes com os interesses
de muitos leitores contemporaneos. Rimas Varias releva de uma concepgdo de
texto poético como espaco de teatralizacdo, manifestada abertamente pelo
caracter de duplicidade e de fragmentagdo que preside ao tratamento do sujeito.
A esta dimensdo de alteridade junta-se a complexidade do processo de signifi-
cagdo, que leva a um extremo de elaboragdo a constru¢do da ambiguidade,
através da ambivaléncia do significado poético.

A atitude conscientemente produtiva que se adivinha neste percurso
explica, por exemplo, a curiosidade com que os poetas ligados ao movimento
da poesia experimental se debrugam sobre a poesia barroca, sendo dos poucos
que valorizam os trabalhos desta autora.

Ocorréncias parcelares de Rimas Véarias em colectaneas posteriores e 0
desconhecimento de qualquer manuscrito (autégrafo ou ndo) anterior a edigédo
de Rudo 2 colocam, & partida, a exigéncia de confirmar a fiabilidade da referida
edigdo. Dai a necessidade de um confronto entre as diferentes lices existentes
para 0s mesmos textos.

! Trabalho apresentado no &mbito do Curso de Mestrado de Literaturas Romanicas,
Modernas e Contemporaneas, para um Seminario orientado pelo Professor Doutor José Adriano
de Carvalho.

2 0 Gnico manuscrito autégrafo conhecido é uma carta de Soror Violante do Céu, que
se encontra na Biblioteca Municipal de Evora, registado com a cota LVTI/1-26, fl. 373 e 373 v.
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Tendo a poesia barroca conhecido larga difusdo ao longo dos séculos XVII
e XVIII através de antologias, foi possivel encontrar extractos da obra de Soror
Violante do Céu em colectaneas manuscritas , na Fénix Renascida (e 27
edicdes) e no Postilhdo de Apoio *.

Se, cronologicamente, seria admissivel a possibilidade de ser a edigdo
de Rudo a matriz de compilagdes posteriores, apenas um confronto dos textos
poderia esclarecer essa relacdo °. No entanto, o estudo comparativo das vérias
licdes desmentiu a hipétese dessa relagdo matricial e, ao tragar o quadro de
relagbes entre os varios textos, revelou a existéncia de duas grandes linhas dis-
tintas, na transmissdo textual do corpus de R.V. Este facto tem, ainda, como
correlato, a impossibilidade de se aventar a hipotese de existéncia de um manus-
crito anterior & edicdo de Rudo como génese de todas as ligdes confrontadas.
Procurou-se fazer um levantamento das possiveis variantes ocorridas entre as
varias licOes, o que, a partida, ajudaria a confirmar semelhangas ou diferencas.

A compilagéo realizada por Frei Leonardo de S. José, em R.V., engloba
96 composigdes, onde se destacam 26 sonetos, 27 romances e 12 décimas, como
géneros mais tratados, embora surjam, ainda, a glosa, a silva, a epistola, a
proposta, o madrigal, a redondilha e a cancdo. Destas composi¢Ges, apenas
sdo retomadas: 4 sonetos, no Ms. T.T.; 9 sonetos, 2 décimas, 1 glosa, 9 romances
e 1 redondilha, no Ms. B.B.; na F.R., 24 sonetos (22 na |.? edicdo e 2 na 2.%),
10 composi¢des de temética circunstancial abrangendo varios géneros e 18
romances (10 no tomo I, 2.2 edi¢éo e 8 no tomo V, 2.% edigdo); no P.A., 22 sonetos e
10 romances. O levantamento das composi¢des encontradas nos Manuscritos da
Biblioteca de Coimbra permitiu destacar o seguinte quadro de ocorréncias:

SONETOS
«Sera brando o rigor, firme a mudanga» .................. Ms. 395, 526, 1636
«Amor se uma mudanca imaginada» .. . , 526, 1636
«Vive no original deste treslado» .........c.cccccveeiiienennn . , 395, 526, 1636
«Que logras Portugal? um Rei perfeito» ............... Ms. 380, 526, 3029

3 Manuscrito da Biblioteca Municipal de Braga, registado com a cota Res. Ms. 130.
Ms. do Arquivo Nacional da Torre do Tombo, registado com a cota Ms. 1659. Manuscritos da
Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra, registados com as cotas Ms. 374, Ms. 380, Ms. 395,
Ms. 405, Ms. 526, Ms. 1636, Ms. 3029.

4 A partir deste momento, por comodidade de designagio, passamos a referir pelas
abreviaturas R.V., F.R.I, F.R.2, P.A.l, P.A.2, Ms. T.T. e Ms. Braga as obras Rimas Varias,
Fénix Renascida—I.? edicdo, Fénix Renascida — 2.% edicdo, Postilhdo de Apoio — 1.° volume,
Postilhdo de Apoio — 2.° volume, Manuscrito da Torre do Tombo e Manuscrito da Biblioteca
de Braga, respectivamente.

® Cronologia das obras confrontadas:

a) R.V., edicdo de Rudo, 1646.

b) Manuscrito da Torre do Tombo, 1697.

c) Manuscrito da Biblioteca Municipal de Braga. Sabe-se, apenas, que é anterior
a 1720.

d) Fénix Renascida, |.* edicdo (Tomo I, 1716; Tomo II, 1717; Tomo IlI, 1718;
Tomo 1V, 1721; Tomo V, 1728)e 2.% edigdo (tomos | a V, 1746).

e) Postilhdo de Apoio, tomo I e Il, 1761-62.

f) Manuscritos da Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra, séc. XVIII.

352



NOTAS E COMENTARIOS

ROMANCES
«Retrato como podre» «En
que estrano laberinto» «Huid 3..................
de amor Zagalejas» «Zagales
de aquestos montes»  .eeeeiiieiin

Ms. 374
Ms. 405

A distribuicdo do corpus de R.V. ao longo das edi¢Ges e manuscritos
encontrados ndo é, de forma alguma, constante: nenhuma composi¢do é comum
a todos os manuscritos e edi¢cdes, embora seja frequente o caso de composigdes
retomadas em diversas li¢des. Por outro lado, ha, ainda, composic¢fes retomadas,
apenas, por um manuscrito isolado.

Face a necessidade de verificar a fiabilidade da edicdo de Rudo, com
vista a sua reedicdo, interessou-nos, fundamentalmente, estabelecer um confronto
que permitisse a analise do maior nimero de composigdes de R.V. Por isso,
dada a ja referida complexidade da distribui¢do das ocorréncias, optou-se por
um critério que destacasse, simultaneamente, 0 maior nimero de variantes e o
maior nimero de composi¢fes. O confronto das primeiras permitiria concluir
acerca da elaboragdo mais ou menos criteriosa da edicdo de Rudo e o confronto
das segundas alargaria substancialmente o corpus de composi¢des analisadas,
permitindo o alargamento de conclusdes deste trabalho. Eis o que explica as
proporcdes do quadro em anexo.

Uma leitura global do quadro — elaborado tomando em consideragdo o0s
dois factores referidos — revela a existéncia de apenas duas linhas de forca
na transmissdo do corpus poético de Soror Violante do Céu. Verificou-se que,
para cada composi¢do confrontada, as li¢cbes divergiam apenas em duas direcgdes
e a analise dessa hifurcacdo mostrou que a maior parte das licGes seguia a
tradicdo de Rudo, sendo sempre muito menos significativo o conjunto de textos
que se aproximam, por terem em comum as mesmas divergéncias, relativamente
a R.V. H& que referir, todavia, que este facto ndo exclui alguns casos — raros —
de homogeneidade de variantes, em contraposicdo a edicdo de Ruéo °. Curiosa-
mente, alguns desses casos coincidem com os casos de incorreccdo na edigdo
de Rudo’.

Merecem, no entanto, referéncia os Unicos trés casos de todo este corpus
confrontado, em que se verificam mais de duas ligdes distintas para 0 mesmo
segmento. Referimo-nos a:

«Que logras Portugal? hum Rey perfeito»

Vs.13 — 1 — «Nao ser hu mundo ou ndo ser cento» (Rudo, F.R.2 P.A.l)
2— «N&o ser hu mundo ou ser cento» (Ms. 380, 526)
3— «Ser so hu mundo e ndo ser cento» (Ms. 3029)

® Veja-se, a este respeito, o soneto «Vive no original deste treslado», onde um con
fronto das variantes permite associar, num mesmo bloco, a F.R., os Ms. 380, 395, 526 e 1636,
por oposicdo a R.V., que aparece, assim, isolada.

" Esté nesta situagdo a variante «junto» (do vs. 11 da composigéo referida na nota 6),
em R.V. e «vivo», na F.R. e nos manuscritos citados na nota 6.

Sobre este assunto, vejam-se, ainda, as ilagdes tiradas na pag. 5.
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«Huid de amor Zagalejas»

Vs.6 — 1 — «N6 de sus gustos» (Rudo, Ms. Braga, P.A.2)
2— «NOo de su gustos» (F.R.2)
3 — «Ni de sus gustos» (Ms. 374)

«Se apartada do corpo a doce vida»

Vs.2 — 1 — «Viva morte» (Rudo)
2 — «Dura morte» (Ms. Braga)
3 — «Triste morte» (Ms. T.T.)

Contudo, se, a primeira vista, esta correlagdo de forgas parece ser dife-
rente daquela que foi por nés apontada, tal ndo acontece, pois o confronto das
variantes permitiu-nos excluir uma delas, em todos os casos, ou por se tratar
de gralha, ou, ainda, por ndo respeitar a coeréncia semantica do texto. Ficam,
portanto, restabelecidas as duas linhas de forga ®.

O estudo paralelo de todas as ligdes deste vasto corpus poético apresenta
a vantagem de sustentar uma reflexdo orientada em trés direcgdes. Torna-se,
assim, possivel fazer o levantamento fundamentado dos casos que permitem
calibrar algumas incorrec¢bes da edigdo em causa e dos que, sendo variantes
alternativas, deveriam ser tomados em conta, numa futura reedi¢do. Pode,
também, constatar-se a existéncia de um ndmero muito significativo de varian-
tes, facilmente reconheciveis como incorrec¢des, que apenas confirmam a
credibilidade da edi¢do de Rudo.

I — Casos que permitiram detectar e resolver deficiéncias da edi¢do de Rudo,
do ponto de vista da coeréncia semantica, da sintaxe ou da composi¢ao
tipografica:

1— «Seréa brando o rigor, firme a mudanga»

No vs. 5 deste soneto, aparece, na edicdo de Rudo, a forma «tera», a
que 0s manuscritos 395, 526 e 1636 contrapdem «sera».

A forma ocorrente em Rudo destréi, de facto, o paralelismo de cons-
trugdo préprio da estrutura anaférica deste poema. Por outro lado, «terd» ndo
parece semanticamente pertinente, porque interrompe o jogo de paradoxos
desenvolvido.

2 — «Vive no original deste treslado»

O vs. 11 desta composi¢do apresenta o adjectivo «junto», que a F.R.I
e 0s manuscritos 380, 395, 526 e 1636 substituem por «vivo». Parece-nos pre-
ferivel optar pela ultima solugdo, uma vez que a linha de sentido do poema
opde o original a cépia e, efectivamente, 0 «vivo» e 0 «aparente». Parece-nos,
assim, que, deste modo, se enriqueceria 0 jogo de conceitos ocorrente no texto.

8 Na primeira e na terceira composigBes, deparamos com nitidos problemas de
incoeréncia semantica. Quanto a segunda composicdo, trata-se, simplesmente, de uma gralha.
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3 — «Tocad ai arma cuidados»

O confronto da licdo de Rudo com a F.R.2, o P.A.2 e 0 Ms. Braga
permitiu-nos confirmar a suspeita de gralha tipografica ocorrente neste romance,
onde os vs. 3, 4, 5 e 6 coincidem com os vs. 7, 8, 9 e 10, sem que a estrutura
do poema o justifique.

4 — «Huid de amor Zagalejas»

Propde-se que, no vs. 15 de R.V., se substitua «zagales» por «zagaias»,
se se quiser restabelecer a coeréncia seméantica, mantendo, no corpo do texto,
0 género feminino a que o titulo alude.

5 — «Nao trateis mais de offenderme»

O confronto com a F.R.2 permite-nos corrigir uma gralha ocorrente no
vs. 42, onde encontramos «cudais» por «cuidais».

6 — «Retrato como podre»

No vs. 18, a opcdo pela licdo do Ms. 374 rep0e a coeréncia sintactica
que a forma «acaben», em Rudo, alterara. A forma verbal «acabe» concorda
com «sufrimento» e ndo com «sinrasones»: «Que importa que sinrasones / el
sufrimento me acabe...»

Il — Casos em que as duas linhas de forca se revelam igualmente pertinentes

O quadro apresentado possibilita uma visdo global e exaustiva de todas
as alternativas em relagdo a edicdo de Rudo. Destacaremos, aqui, apenas aquelas
que, embora produzindo uma nitida alteracdo semantica, em relacdo a edigdo
de R.V., se apresentam como uma hipdtese de leitura possivel.

— No soneto «Amor se huma mudanc¢a imaginada», encontramos, no
vs. 5, a variante «recatada» (Ms. 395 e 526), em oposicdo a «receada» (Rudo,
F.R.1, Ms. 1636). Apesar de preferirmos esta Gltima hipdtese, ndo deixamos
de considerar a primeira como uma leitura possivel.

— O caso do soneto «Sera brando o rigor, firme a mudanca» € bastante
mais curioso. O Ms. 526 apresenta um conjunto de variantes que se aproximam
da recriacéo:

Rudo, F.R.2, P.A.2, Ms. Braga, 395 e 1636 Ms. 526

Vs.4 —Discreta a confianga Vs.4 —Retirada ...

Vs.5 —Firme lembranga Vs.5 —Do amor ...

Vs.7 — Lhana afic¢ao, sofistica a Ihaneza Vs.7 — ... soberba, altiva ...
Vs.ll—Intrépido o temor Vs.ll — Desmaiado o valor
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— A composigdo «Que suspenséo, que enleyo, que cuidado», apesar de
apresentar, apenas, uma oscilacao relativa a pontuagdo, tem de ser considerada,
na medida em que esta oscila¢do conduz a duas interpretacdes diferentes, para
0 vs.2, embora ambas plausiveis.

R.V., Ms. Braga F.R.2, P.A.l
«He este meu, tyrano Deos Cupido?» «He este, meu tyrano deos Cupido»

Inclinamo-nos, todavia, para a versdao de R.V., ja que, nesta, se faz
equivaler a pausa logica ao primeiro acento do verso decassilabico safico,
estando a forma «meu» ligada a «cuidado» e ndo a «tyrano»: «(...) que cuidado/he
este meu, tyrano Deos Cupido?»

— Em «Vive no original deste treslado», o vs.12 oscila entre «Célia»,
para R.V., e «Lizes», para os Ms. 380, 395, 526 e 1636 e a F.R. E de notar
que as duas versdes sdo formas anagramaticamente afins.

O vs.7 também opde a licdo de R.V. («<Rendera» a todos 0s outros textos
ja citados («Vencera»). Ambas as variantes sdo admissiveis: «Vencera» confirma
o paralelismo estrutural; «Rendera», no entanto, é bastante pertinente do ponto
de vista semantico,

— O romance «Huid de amor Zagalejas» também apresenta uma variante
pertinente: «Huid si viver quereis» (R.V., F.R.2, P.A.l, Ms. Braga, Ms. T.T.)
versus «Si allegres vivir quereis» (Ms. 374).

A primeira estabelece um paralelismo estrutural («Huid de amor Zaga-
lejas/Huid si vivir quereis») e a segunda reitera a isotopia da incompatibilidade
amor / felicidade.

— Em «Retrato como podre», encontramo-nos, hovamente, perante um
€aso que se aproxima da recriacao:

R.V. Ms. 374
Vs.30—«En que sintimento os faltex» Vs.30 —«En que viviente no os halle»
Vs.60 — «Solamente idolatrarle» Vs.60 — «De saber idolatrarle»

— Destacamos, ainda, a composicdo «Libertad ya teneis dueno»,

R.V., Ms. Braga F.R.2
Vs.16—«Siempre triumfa de eclipses» Vs.16 —«A las sombras no se rinde»
Vs.37 —«Amalde libertad siempre» Vs.37 —«Amadle libertad mia»
Vs.38 —«Amalde si, mas huirle» Vs.38—«Sea la empreza no huirle»

onde, curiosamente, toda a substituicdo lexical vai no sentido de negar os
atributos divinos.

— Quanto a composi¢do «En que estrano laberinto», é de salientar a
discrepancia entre as duas versdes do vs. 14: «Es peligrosa experiéncia» / «Es
sabida impertinéncia», em R.V. e no Ms. 374,
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— Finalmente, referimos o Gnico caso onde encontramos uma reducao
de texto. Esta redugdo poderd justificar a enorme diferenga existente nos
versos 5, 6, 7 e 8, entre a edi¢do de Rudo e o Ms. 405, se aceitarmos a hipétese
de que esta diferenca é decorrente de uma reducéo voluntaria °.

N&o sendo possivel optar, com seguranga, por qualquer destas hipoteses,
importa salientar que a sua coexisténcia confirma a enorme vitalidade da obra
do Soror Violante do Céu®.

11l — O mapa em anexo permite, ainda, analisar todo um conjunto de variantes
que confirmam a qualidade da edicdo elaborada por Frei Leonardo de
S. José e que nos dispensamos de explicitar por serem por demais nume-
rosas. E esta a razdo pela qual remetemos directamente, neste ponto,
para o referido mapa.

A existéncia da bifurcagdo salientada para a transmissdo do corpus
poético de R.V. coloca, de forma pertinente, o problema da fidelidade do texto
de Rudo, uma vez que se ignora 0 momento da divergéncia dessas duas linhas
de forca. Interessa-nos, pois, saber qual a licdo que merece maior credibilidade
e se uma reedicdo de R.V. deveria ou ndo tomar em linha de conta as variantes
das obras posteriores. Se é possivel a hipotese de haver uma ruptura posterior
a fixacdo impressa, iniciada por copias manuscritas de alguns textos da edi¢do
de Rudo, ndo é de excluir a possivel coexisténcia dessas duas tendéncias, numa
fase anterior a referida edicdo. As diferentes versdes de uma mesma compo-
sicdo podem ser consequéncia de cOpias sucessivas de um mesmo manuscrito.
Podem, também, justificar-se como decorrentes da criatividade da prdpria Soror
Violante do Céu, como podera sugerir o confronto, da composicdo «Zagales
de aquestos montes», em Rudo, com a ocorrente no Ms. 405 L

O desconhecimento de autdgrafos de Soror Violante do Céu e conse-
quente impossibilidade de reconstituir a matriz subjacente a edicdo de Rudo
levantam uma série de dificuldades a qualquer tentativa de reedicdo de R.V.

° Cf.nota 11.

D Seria possivel fazer um estudo do gosto literario desta época, a partir dos critérios
subjacentes a seleccdo apresentada nas diferentes antologias. Uma andlise comparativa revela
que, para o caso de Soror Violante do Céu, a preferéncia recai sobre um corpo de 18 poemas
(sonetos e romances) de tematica amorosa. Este facto é tanto mais curioso quanto a obra desta
poetisa é de indole predominantemetite religiosa. Convém, no entanto, ndo extremar esta
dicotomia, na medida em que, em Soror Violante do Céu, o sagrado e o profano se entrecruzam.

T Trata-se de um texto muito curioso, na medida em que a variante ocorrente no
Ms. 405 tanto se pode explicar como sendo uma variagdo da autoria de Soror Violante do Céu
(o que parece pouco provavel, dado que desmerece das qualidades poéticas desta autora), que
nos apresentaria uma versdo mais sintética da mesma composi¢do, como pode ser um caso de
plagio, jA que a referida composicdo surge referenciada, em pé de péagina, de uma forma
ambigua: «Da Senhora Dona Luisa Bernarda, Minha Senhora».

Né&o parece viavel a explicagdo da variante pela alteragdo decorrente de copias sucessivas,
pois a autonomia semantica da 2.% versdo aponta para uma reducdo voluntaria.
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Composicoes Edicdo de Rudo Fénix Renascida Fénix Renascida 11 Postilhdo de Postilh&do de M. de Braga
| Apoio -1 Apoio - //
«Yo tomaré V.2 — coronista seré cronista seré El cronista...
la pluma, y de tus
glorias»
«Que logras Portu- [v.8 —de feliz v.8 - = v.8 - =
gal? hum rey per-
feito,» v.8 —por Deos feito v.8 - = v.8 - =
v. 10—que te julgas v.10- = v.10- =
v. 13—ndo ser hu[m] v.13—Na4o ser hu[m] [v.13- =
mundo ou ndo mu[n]do ou nédo
ser cento, ser cento
«Amor, se hud v.2—he ja con tal [v.2 —He con tanto
mudanga rigor minha rigor
imaginada,» homicida,
v.3 —que sera se v.3 —Que fara
passar
v.5 —receada v.5 - =
v.9 —Porem se ja v.9 —Porem ja
me mata que me mata
V. 10—somente v. 10—Somente
imaginalla o0 imaginalla
V. 12—Que me fara v.12- =
«O tu, que opposto |v.4 —menos por seu v.4 —Menos teu
sempre a dura respeito amorte respeito < ---------- -> .4 - =
Parca.» abarca. a morte abarca
v.14—seu nome v.i4—= v.14—teu nome
«Musas que no jar- |v. 12—Sabei que v.12—Sabey que por
dim do Rey do dia» acreditando mercé da divin-
a Divindade, dade '<---------e--- -->v.12- =
«Sera brando v.4 —Discreta v.4 - = V.4 - = V.4 - =
origor, firme aconfiansa
amudanca,» v.5 —Tera v.5 - = v.5-= v.5-=
a ingratidao
v.5 —firme v.5 - = v.5 - = v.5 - =
lembranca,
v.7 —lhana aficcéo, V.7 - = V.7 - = V.7 - =
enfictira
a lhaneza
v. 11—intrépido v.ll- = v.ll- = v.ll- =
o temor
v.13—falca averdade Vv.13- = Vv.13- = Vv.13- =
«Se apartada do |v.6 — he viva morte V.6 - = V.6 - = v.6 —he dura

Corpo adoce vida,»

v 10—querer vir
darme vida

v.10—a querer vir
darme

v.10—=a que-
rer vir
dar-me

morte
v.10- =




Ms. da Torre Ms. 374 Ms. 380 Ms. 395 Ms. 405 Ms. 526 Ms. 1636 Ms. 3029
do Tombo B.G.U.C. B.G.U.C. B.G.U.C. B.G.U.C. B.G.U.C. B.G.U.C. B.G.U.C.
v.8-defeli | | oo v.8 - = v.8 - =v.8—
cidade ------------ S de Deos feito
v8 —= v.8 - = v.10—Qual te
v.10- = julgas v.13—Ser
v. 13—ndo ser v.10—= s6 hum Mundo
hu mundo ou e ndo ser
ser cento v.13-- cento
V.2 - = V.2 - = V.2 -=
v.3 —que sera? v.3-= v.3-=
v.5 —recatada V.5-=v.9- |v.5-=v.9-
v G - = = =
v.10- = v.12- v10—= w10
= v. 12—Que fara |v. 12—Que me
fard
v.4 —retirada a
v.4-= confiangav.5 —|V-4 - =
Sera
v.5 —Seré v.5 —do amor |V.5 - =
lembranga v.7
v.b - = —lhana a v.b - =
soberba, altiva a
v.7 - = lhanezav.11— |[V.7 - =
desmaiado o vaor
v.Il-= v. 13—... adver- |V.I1- =
sidade
Vv.13- = v.13- =
6 — hé triste
morte 10—a

querer me dar
vida




Composicdes

Edicdo de Rudo

Fénix Renascida |

Fénix Renascida 11

Postilhdo de
Apoio -1

Postilhdo de
Apoio - 11

Ms. de Braga

«Que suspensao,
que enleyo, que
cuidado»

v.2 — he este meu,
tyrano Deos Cupido?

v.2 —He este, meu
tyrano deos Cupido?

«Vive no original
deste treslado»

v.1 —tresladov.7
—rendera a
copiaso v. 11—
tudo junto v.12-de
Célia aalma v.
14—como vivo
opintado

v.l - =

v.7 —Vencera

v. 11—vivov.| 2—
Luzes

v. 14—Como o vivo
pintado

«Amada prenda
dei alma»

v.20—y yo dichosa
con Vos.

v.20—Yo mui dichosa

- >v.20- =

«Huid de amor
Zagalejas»

v.2 —huid si vi vir
v.4 — escarmiento 0s
puede ser v.6 —né
de sus gustos v.13—
En los tormentos
v.15 —miradme, y
vereis Zagales

V. 16—este enemigo

v.2 —Huid se vivir
v.4 —Escarmiento
puede
v.6 —NO de su gustos
Vv.13- =
v.15—Miradme y
vereis zagaias

Vv.16- =

---- > 2=
> 4=
V.6 -
V.13-

-->Vv.15- =

Vv.16- =

V.2 - =
v.d - =vb6—
n6 de sus
Vv.13- =

v.15—zagales

Vv.16- =

«Retrato como
podre»

v.3 —si el amor
18—el sufrimento me
acaben
v.20—Retrato, que
sufra, y calle v.29—0O
como soy venturosa
v.30—en que sinti-
mento os falte
v.56—sabra mejor
venerarle v. 59—que
ami me basta por
gloria

v. 60—solamente
idolatrarle

«Tocad ai arma
cuidados»

v.v. 3,4,5, 6 repe-
tem-se pela ordem
nosv.v.7,8,9, 10.

—_,—>=

«Que avarienta
de favores»

v. 59—que quiero mas

V. 59—Que estimo mas

=== >v59- =




. da Torre Ms. 374 Ms. 380 Ms. 395 Ms. 405 Ms. 526 Ms. 1636 Ms. 3029
->Tombo B.G.U.C. B.G.U.C. B.G.U.C. B.G.U.C. B.G.U.C. B.G.U.C. B.G.U.C.
-he este
meo
tirano
Deos
Cupido!
vl —= v.l - =v7— v.l - =v.7— [v.I —traslado -
v.7 —Vencera |venseraa vencera -- > v.7 - =
v. 11—talvivo [copialo v.11 — Vol == e --> vl =
v=12—de Lises |tudo vivov.12— v.12-Lizis v.12—de Lizes
v.14- = de Lizes v.14—Comoo |almav.14-=
v.14—= vivo pintado
v.2 —si allegres...
v.4 - =
v.6 —ni de sus...
- = v.13—En el tor-
_ mento v.15—
- mirad y vereis
— Zagalias v.16 —
- esto
L=
o=

v.3 —si amor
v.18—el sufri-
miento me acabe
v.20-el retrato
sufray calle
v.29—O0h como
S0is venturoso
v.30—en que
viviente no os
halle v. 56 —sabe
mejor adorarle v.
59—que ami me
queda por gloria
v.60—de saber
idolatrarle




Ms. de Brag,

Composigdes Edig&o de Ru&o Fénix Renascida | Fénix Renascida Il | Postilhdo de Postilhdo de Ms. de Brag
Apoio -1 Apoio - //
«Si mis dudas v.25—N6 en peligros v.25—intentes
te entristecen» desees
«Libertad ya teneis |v.16—siempre triumfa v.16—A las sombras Vv.16- =
dueno» de eclipses né se rinde
v.32—n6 es bien que v.32—N6 es bien va v.32- =
tope con Sirtes topar las syrtes
v.37—Amalde liber- v.37—Amadle Liber- v.37- =
tad siempre tad mia
v. 38—amalde sy, mas v.38—Sea la empreza, v.38- =
huilde no huirie
«Libertad, n6 v.22—sus deseos, yo V.22—Sus promessas,
tengais dueno» que mal y que mal
v.25—Que mal v.25—Quien mal
v. 39—porque quien v.39—...de justo
passa de injusto
v.41—Dexalde pues v.41—Dexadle
resoluta
«Sintiendo auséncias | v. 49—Lauro divino v. 49—Lauro entendido
de Lauro» v. 51—entre glorias v.51—dichosa
v. 5 3—Divina Nisse v.53—Gallarda Nise
«Coragon pues v. 30—admiro v. 30—diviso -----------=-| | =====e= > =
o0s maltratan» v.62—amor infinito v. 62—amor tan pre s —_>=
CiSO_=--smmsmmmmmoomncanaan,
«Lagrimas que v. 35—pues la union v.35—La union mas v.35- =
mudamente» mas venturosa venturosa
«Zagaias de aques- |v.I —Zagaias v.| — Zagales v.l - =
tos montes»
«N4&o trateis mais  |v.42—cudais que Am- v.42—Cuidais
de offenderme» friso me engana
V. 47—mulitas v.47—muita
v.61—E assi se he v.61—e se he
temeridade
«Fagamos pases v. 50—divina Criatura v. 50—sublime

aternasy

«En que estrano

laberinto»

v.18—es peligrosa
experiéncia:
v.20—es rason, mas

né es firmesa
v.36—a feminiles
empresas
v. 38—que aura que
bien me paresca

v.39—despues de

haver conocido
v.40—quien es de

partes esfera




da Torre >
Tombo

Ms. 374
B.G.U.C.

Ms. 380
B.G.U.C.

Ms. 395
B.G.U.C.

Ms. 405
B.G.U.C.

Ms. 526
B.G.U.C.

Ms. 1636
B.G.U.C.

Ms. 3029
B.G.U.C.

v.18—es sabida
impertinéncia v.
20—maés no
firmesa v.36—a
femenil
competéncia v.39
—quien abra bien
me paresca v.39—
...ser conocida
v.40—mi cons-
tancia mi firmeza




Composicdes

Edigdo de Rudo

Fénix Renascida |

Fénix Renascida 1

Postilhdo de
Apoio -1

Postilh&o de
Apoio - 11

Ms. de Brag

v.45—O0 confusion

rigurosa v.49—o amor

conse-jero sabio
v.62—sufra, calle,
adore, quiera

Vv -la desdicha da
Delia
(Zagales de aques- |V
vV 6 —entre amorosos

0s montes»

7 —que se solicitan

occasionando
castigos

<

v.9 — Lisardo agrado
procura

vV -con modo tan
exquisito

<

-que ostenta lo
riguroso

V' —para mostrar lo
rendido

-Tiernos affectos
confessa

. <

V' —mas si acreerle me
rindo

Vv —quando le espero
amoroso

<

-le reconosco
enemigo

LEGENDA: O sinal

= significa a auséncia de variantes relativamente a R.V. ou entre as composi¢des aproximadas por uma se



Ms. da Torre

do Tombo

Ms. 374

B.G.U.C.

Ms. 380

B.G.U.C.

Ms. 395

B.G.U.C.

Ms. 405

B.G.U.C.

Ms. 526

B.G.U.C.

Ms. 1636

B.G.U.C.

Ms. 3029

B.G.U.C.

v.45—OQOcazion

riguroza
v.49—Amor...

v.62—Sufre, calle,

adore y

quiere
v.65—Io desdiche

de Phisbe

V.6 — tan amo-

rosos
v.7 —onde
solicitan
v.8 — occasio
humano
castigo
v.9 —Amor y

agracio

modo tan
esquibo

v.ll—aostentar
aun rigu-
roso

V. 12—para
mostrar-se
offendido

v.13—Cuyos
affectos
confissar

v.14—y de que-
rer-te me
obrigo

v. 15—que se
espero
amoroso

v. 16—y recon-
nosco
enemigo




ISABEL MORUJAO e ROSA MARIA MARTELO

Esta lacuna é, no entanto, pelo menos, parcialmente colmatada, pela possibili-
dade de se estabelecer um confronto com 13 colectaneas posteriores, onde se
registam composi¢cdes de Soror Violante do Céu, juntamente com outros autores
significativos da época. Apesar do corpus textual desta edicdo ser constituido
por 96 composicOes e s6 ter sido possivel confrontar 25, é importante e signi-
ficativo sublinhar que apenas 6 suscitaram propostas de alteracao.

N&o podemos, contudo, esquecer que, se o confronto destacou a licéo
de Rudo como a mais digna de crédito, esse confronto permitiu, simultanea-
mente, descobrir um grande ndmero de variantes que devemos levar em con-
sideracdo como potenciais alternativas®.

Uma futura reedi¢do ndo poderia, no decorrer destas constatagdes, deixar
de ter em atencdo quer as propostas de correccdo quer as variantes alternativas
que este trabalho permitiu relevar.

Trata-se de um conjunto de questdes a que sé a descoberta do manus-
crito que estaria na base da edicdo de Rudo poderia dar uma resposta absoluta.
De qualquer maneira, mesmo recorrendo, apenas, aos poucos elementos que
possuimos, o interesse da obra poética de Soror Violante do Céu justifica um
trabalho de reedicdo de R.V., que ndo s6 é possivel como desejavel.

Isabel Morujao
Rosa Maria Martelo

2 Esta atitude encontra justificagdo nas préprias palavras do compilador de R.V.,
quando, numa carta a Soror Violante do Céu, publicada a titulo de prélogo da edigdo de
Rudo, afirma:

«Restituo a V.M. impressos os versos que minha curiosidade juntou, e que traze[n]do
comigo de Portugal a esta corte, fez dar & estampa o Excelentissimo Senhor C6de Almirante,
por que sua gererosidade, ndo quiz permitir ficasefm] no esquecimento de manuscritos, sendo elles
tanto para admirados.

(...) Ja se sabe que [o0s erros] sdo de quem os deu & luz, e que V.M. fica disculpada
na de todos, como quem tantos aplausos tem c6seguido.»
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