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E com desmedido contentamento que apresentamos o segundo nimero da revista
Todas as Artes. Revista Luso-brasileira de Artes e Cultura. O segundo numero de
qualquer publicacao é a sua prova de fogo e ndo deixa de ser o mesmo no nosso
caso. Assim, neste ano de 2018, conseguimos operacionalizar um sonho antigo de
termos um espaco de reflexdo e problematizacdo em torno da arte e da cultura em
tempos tdo alterados pela intolerancia, pela violéncia, pelo populismo e pela
dominagdo de saberes e de crencas. Acreditamos que as artes e a cultura sédo
poderosos disjuntores societais, pois acionam espacos, tempos, matrizes de
liberdade.

Por isso, retomamos nesta apresentacdo a Escola Critica de Frankfurt que
defendia uma abordagem critica em relacdo ao mundo social, afirmando que a
ordem social vigente ndo é um estadio final de evolugdo nem o melhor e mais
adequado para o pleno desenvolvimento da humanidade. Esta Escola procurava ser
uma critica ao capitalismo moderno e as suas contradicbes, que afetavam as
sociedades capitalistas modernas. Uma das principais criticas desta escola é contra
o iluminismo e a razdo, ja que apesar de todas as promessas que levariam a uma
melhoria das condicdes de vida, a verdade é que a razdo e o desenvolvimento
tecnoldgico ndo cumpriram as expetativas e, pior, tornaram-se um pesadelo para a
humanidade no século XX, ja que a razdo e o uso da tecnologia originaram uma
razdo instrumental, que foi utilizada na ascenséo do fascismo e de toda a dominacéo
que ocorreu. Contudo, mesmo apds a derrota dos fascismos, a dominacao
tecnoldgica continuou a existir, agora mais doce, dando a ideia aos individuos que
eram livres, quando na verdade esta dominacao tecnoldgica serviu para impedir o
desenvolvimento auténomo e criativo dos seres humanos, dando lugar, em vez
disso, a uma sociedade alienada, incapaz de pensar por si. Para Herbert Marcuse,
nas sociedades industrializadas este desenvolvimento tecnoldgico esta nas maos do
poder politico e financeiro que ndo necessita, como ocorria noutras épocas, de
justificar a sua dominacgéo, apenas de assegurar um conjunto de bens para serem
consumidos pelos individuos, refreando desta forma qualquer tipo de pensamento
critico, ja que nestas sociedades “o aparato produtivo tende a tornar-se totalitario

no quanto determina ndo apenas as oscilagdes, habilidades e atitudes socialmente
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necessarias, mas também as necessidades e aspiracdes individuais... A tecnologia
serve para instituir formas novas, mais eficazes e mais agradaveis de contréle social
e coesdo social” (Marcuse, 1973: 18).

Isto remete para o conceito de falsas necessidades, que sdo necessidades
criadas e impostas que ddo uma sensacéo de liberdade, quando, no fundo, apenas
servem para controlar os individuos, para os tornar submissos ao poder vigente; em
claro contraponto com as verdadeiras necessidades, que sdo aquelas que
possibilitam o desenvolvimento da autonomia e criatividade humana, mas que sdo
impossiveis de alcancar neste tipo de sociedade. Estas sdo suprimidas, enquanto as
falsas necessidades sdo criadas e mantidas pelo consumismo, ja que a manutencéo
do status quo necessita disto mesmo. No fundo, as Unicas necessidades que podem
ser garantidas sdo as falsas, mas apenas de forma temporaria, e sempre as custas
das verdadeiras necessidades (Strinati, 2004: 54-55).

Para se entender isto & necessario introduzir o conceito de industria cultural
desenvolvido por Adorno e Horkheimer. Este conceito que atualmente é usado de
forma neutra, aquando do seu desenvolvimento tinha uma conotacédo claramente
pejorativa sobre a cultura e a producéo cultural nas sociedades capitalistas. De
forma simples, pode-se dizer que a industria cultural procura moldar “os gostos e
preferéncias das massas, moldando assim a sua consciéncia por incutir o desejo de
falsas necessidades. Por isso trabalha para excluir as verdadeiras necessidades,
conceitos ou teorias alternativos e radicais, e uma oposicdo politica genuinamente
ameacadora” (Strinati, 2004: 56). Como referido, isto é tdo eficaz, que os individuos
ndo fazem a ideia do que esta a ocorrer. Nao se pode deixar de levar em conta que
este é um processo de uma completa estandardizacdo baseada no minimo
denominador comum, conferindo a toda a cultura “um ar de semelhanca” (Adorno &
Horkheimer, 2002: 5). Contudo, a industria cultural postula uma ideologia, vista
como corruptora e manipuladora, que serve para pacificar os individuos, tornando-
os mais individualistas, conformistas, o que os leva a aceitar acriticamente a ordem
capitalista. Como acima referido, isto inculca um comportamento unidimensional,

dando assim origem a um homem unidimensional.

Aqui também é de realcar o contributo de Walter Benjamin, especialmente da
analise que faz ao publico de cinema, onde defende que estamos na presenca de
um publico distraido, incapaz de apreender o significado da obra, apenas assistindo
pelo prazer, pela fuga do dia-a-dia que representa. De realcar que este autor refere
também as consequéncia das técnicas de reproducdo na aura nas obras de arte,
que simbolizava a sua singularidade e unicidade. Contudo, Benjamin tem uma
posicdo diferente da restante Escola, pois defende que isto possibilita que mais
pessoas possam desfrutar da obra de arte, o que permite uma participacao e
rececdo cultural mais democratica, o que o afasta de todos os restantes autores

desta Escola (Benjamin, 1987).
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Regressando aos publicos distraidos, a questdo é que isto ocorre porque os
individuos neste tipo de sociedades necessitam de um escape da dureza do
trabalho nas cadeias de montagem, sendo que este tipo de cultura é perfeita para
os individuos nela se perderem e esquecerem os problemas do dia-a-dia. S6 quem
ndo passa por estas durezas todos os dias é que &, segundo Adorno, capaz de
apreciar a musica classica ou avant-garde, vista como a verdadeira musica. Mais,
quer seja musica, quer seja arte no geral, a verdadeira arte tem de ser
incomunicante, ou seja, ndo pode desvendar o seu significado. Se a arte for
compreendida, deixa de ser arte. O que este Escola postula é que os trabalhadores,
no final de um dia de trabalho, necessitam, para no dia seguinte conseguirem
enfrentar de novo todo o processo alienante e embrutecedor que era o trabalho no
modelo de producéo fordista, de se entregar ao 6cio, ao prazer. Mas um prazer e
6cio controlados pelo proprio poder, sendo isto essencial para a reproducéo social
da méao-de-obra, condicdo essencial para a manutencéo do sistema capitalista. Um
prazer que nao dé trabalho algum, em que “o espectador ndo deve trabalhar com a
propria cabeca; o produto prescreve toda e qualquer reagdo” (Adorno &
Horkheimer, 2002: 19).

Através dos media, da cultura dominante, da publicidade, o poder politico da
origem a uma sociedade com um pensamento unidimensional, que continuamente
reproduz o sistema, sem qualquer critica ou oposicdo. As falsas necessidades sdo
servidas aos individuos para que estes ndao pensem criticamente sobre o que
realmente interessa e, deste modo, se sintam felizes, pois “Se ndo deseja que um
homem ponha problemas de ordem politica, ndo se lhe dé duas solucdes a escolha;

dé-se-lhe uma ou, melhor, ndo se lhe dé nenhuma” (Bradbury, 2003: 64).

De forma muito interessante, todos os artigos que compdem este segundo
numero da nossa revista, parecem estar alinhados em demonstrar que nesta ja
segunda década do século XXI muito se tem feito no sentido de atenuar grande
parte das criticas da Escola de Frankfurt. O que nos deixa particularmente felizes. E
isto lembra-nos a abordagem de Dominique Wolton sobre a televisdo. Para este
autor, além do facto de a uma mensagem homogénea ndo corresponder uma
rececado igualmente homogénea, a questdo é que a televisdo, longe de ser um
instrumento de dominagdo que a Escola de Frankfurt a faz ser ao servigo de uma
pequena elite dominante é, na verdade, um dos ultimos elos sociais das sociedades
de massas. Dimensdes como a familia ou religido deixam de conseguir assegurar a
coesdo social, ndo conseguindo atingir, como o faz a televisdo, especialmente a
generalista, um vasto publico, transversal a todas as idades e classes sociais, que se
reinem para assistir aos mesmos programas. Isto faz com que entrem em contacto
com realidades que nédo estdo familiarizados, o que acaba por levar a uma maior
aceitacdo da diversidade e, mais importante, funciona como um importante

instrumento de integracao social e nacional (Wolton, 1999: 101-113). Citando lItalo
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Calvino, existem dois modos de fazer face ao inferno dos vivos: “O primeiro torna-se
facil para muita gente: aceitar o inferno e fazer parte dele a ponto de ja ndo o
vermos. O segundo é arriscado e exige uma atencdo e uma aprendizagem
continuas: tentar e saber reconhecer, no meio do inferno, quem e o que néo é

inferno, e fazé-lo viver, e dar-lhe lugar” (Calvino, 2009: 177-178).

Optando por esta segunda via, os artigos aqui publicados mostram-nos que as
mudancas operadas no mundo artistico - desde a década de 1980 - materializam-se
em manifestagcdes que se traduzem, em tragcos largos, na democratizacdo da
cultura, na culturalizacdo da sociedade e cosmopolitizacdo artistica. Inicialmente
explicadas e compreendidas como alternativas e/ou underground, diversas
manifestacdes emergem e rompem com ldégicas instituidas, assinaladas no bindomio
cultura cultivada versus cultura popular, corporizando novas formas de criagéo,
mediacdo, rececdo, convencgdes e canonizagdes. Estamos perante um conjunto de
manifestagcdes simbidticas onde pontuam pluralismo, experimentacdo, ecletismo e
transdisciplinaridade de discursos num quadro cultural transglobal e translocal. E
consideramos que este segundo numero da nossa revista reflete bem isso dados os

objetos e tematicas que estdo aqui em analise.

Este segundo numero inicia-se com um artigo que &, ele proprio, uma ponte
entre as manifestagdes culturais portuguesas e brasileiras, num registo local e
global: translocal. Falamos do artigo de José Machado Pais, Chamarrita: uma chama
da cultura acoriana na América gaucha, onde o autor questiona a presenca da
cultura acoriana na regido do Rio de Prata, no Brasil. Com recurso a incursdes
etnograficas e também no tempo historico, e utilizando como bussola metodoldgica
o conceito de circunvagacdo, o autor reflete sobre os transitos culturais e os
processos de disseminacao cultural, assumindo a chamarrita como um reflexo dos

fendmenos de polinizagéo cultural, artistica e identitaria.

No seu texto, Prix Litteraires et crises identitaires: I'écrivain a I'épreuve de la
gloire, Nathalie Heinich discute a experiéncia dos prémios literarios enquanto
potenciadora de uma mudancga dramatica, instantanea e duradoura na grandeza da
pessoa, quanto ao reconhecimento de talento, notoriedade ou riqueza. Recorrendo
as experiéncias distintas de Jean Carriére, Claude Simon e Jean Rouaud convida-nos
a refletir sobre as razdes da dificuldade de experimentar uma "diferenca de
magnitude" entre si e os outros, ou entre diferentes momentos de si mesmo,
ressalvando que o teste de reconhecimento, central no campo da criacdo, é

particularmente sensivel hoje nas democracias modernas.

Tatiana Bacal convida-nos para uma viagem etnografica por registros sonoros,
escritos e audiovisuais. Em “Burro sem rabo”: uma etnografia dos residuos digitais do
Hapax, parte da performance do coletivo Hapax, que consiste numa série de

performances de deriva urbana com o objetivo de ocupar espacos marginalizados
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de grandes centros urbanos e intervir na paisagem sonora da cidade. A autora
convida-nos, assim, a refletir sobre a relevancia dos registros para as performances
e sobre a propria internet como espagco fundamental para uma etnografia dos

residuos.

No artigo O mundo da arte urbana emergente: contextos e atores, Ricardo
Campos e Agata Sequeira mobilizam os conceitos de mundos das artes de Becker e
de campo de producéo artistica emergente de Bourdieu, para a analise da arte
urbana. Com base nos resultados preliminares de um projeto em curso na Area
Metropolitana de Lisboa, os autores identificam um conjunto de atores sociais que
atualmente intervém, direta ou indiretamente, na construcdo deste mundo da arte

emergente, desempenhando papéis diferenciados.

Em Caleidoscopio de imagens vividas: entre formas artisticas e modos do crer na
obra de José Tarcisio, Kadma Marques Rodrigues e Diego Soares Reboucas
investigam exposicoes individuais do artista José Tarcisio, a partir de movimentos
de convergéncia entre a sua obra e as representagcdes do catolicismo popular.
Cruzando dados biograficos com o processo de elaboracdo plastica, os autores
esclarecem o modo como na obra do artista se fundem a experiéncia estética e a
experiéncia do sagrado, através de processos de subjetivacdo da crenca,

sobrepondo modos do crer e do ver.

O conceito de mundos das artes esta também presente no capitulo da autoria de
Cecilia Sepulveda e Paulo Alves. Em Espacos literarios e trajectorias intelectuais na
Bahia (1880-1920) os autores exploram o significado de “espaco literario” como um
componente fundamental do “mundo da literatura”. Focando a sua analise na
construcdo de alguns espacos intelectuais-literarios na Bahia (Salvador) entre os fins
do século XIX e principios do XX, os autores analisam a trajetéria de cinco
intelectuaiss baianos nos espacos criados em Salvador: Manuel Querino, Xavier

Marques, Anna Ribeiro Bittencourt, Silva Lima e José Manuel Cardoso de Oliveira.

O segundo numero da revista prossegue com um registo de pesquisa da autoria
de Patricia Reinheimer e Camila Damico Medina. Trata-se da tradugédo para o
portugués de dois relevantes textos de Tim Ingold e Elizabeth Hallem. O primeiro é
um texto inédito que os autores escreveram especialmente para esta edicdo,
revendo a introducéo a coletanea Creativity and Cultural Improvisation. Falamos do
texto Creativity and cultural improvisation ten years on: an update. O segundo é a
tradugéo da referida Introdugdo da coletanea de 2007, intitulada Criatividade e
Improvisacdo Cultural: uma Introdugcdo. Neste registo sdo, entdo, apresentadas as
consideracdes de Tim Ingold e Elizabeth Hallem sobre a definicdo dos conceitos de

criatividade e improvisacao - tdo centrais quanto controversas nos art worlds atuais.
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A revista termina com a resenha do livro intitulado O universo de luxo por Renato
Ortiz, da autoria de Maria Lucia Bueno. Desta forma, Maria Lucia Bueno apresenta a
obra inédita do socidlogo, que serd lancada em marco de 2019 pela editora
Alameda, em S&o Paulo. Nesta obra, Renato Ortiz oferece aos leitores uma reflexao,
repleta de exemplos, a respeito de aspectos de uma dimensao bastante difundida -
vivida, sentida e perpetuada - da sociedade de consumo, embora pouco conhecida

- 0 universo do luxo.

Assim se compde o segundo nimero de Todas as Artes. Revista Luso-brasileira
de Artes e Cultura. Esperamos que potencie um espaco de discussdo sobre um
vasto campo de novos caminhos (e desafios) de investigacdo sobre as diferentes
formas de arte em todas as suas possibilidades estilisticas e interventivas, entre o
local e o global, ndo descurando a necessaria reflexividade critica que o nosso

tempo exige.
Porto e Rio de Janeiro, dezembro de 2018.

As diretoras, Paula Guerra e Glaucia Villas Bdas.
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