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(*) Trds-os-Montes relicdrio etnogrdfico, foi o titulo de uma confe-
réncia que um de nés (S. J.) proferiu em Lisboa no dia 26 de Novembro
de 1946, na Casa de Tras-cs-Montes e Alto Douro; Santos Jdnior — Nota
de coreografia popular trasmontana-I-A danca dos pretos (Mon-
corvo), in «Trabalhos de Antropologia e Etnologia», Porto, 1935, Vol. vii,
pag. 33 a 48, 8 figs.; id. Nota de coreografia popular trasmontana — II —-
A danca dos pretos (Carvigais), idem Vol. viii, pag. 95 a 101, Porto 1937;
id. A danca das fitas (Moncorvo) titulo de um trabalho apresentado 2
Sociedade Portuguesa de Antropologia e Etnologia, em sessfo cientifica,
e que agora se publica; Anténio Mourinho, O ineditismo de um grande
cortejo folclorico, in «Mensario das Casas do Povow», n.° 4, Out.° 1946
pag. 10 e 11; Santos Junior, Anténio Mourinho e Maestro Afonsoc Valen-
tim, O Galandum — Coreografia popular trasmontana, in «Boletim do
Douro Litoral», Porto, 1953, N.° VII e VIII, 5.* Série, 16 pags. e 6 figs,;
id. id. id., A malha do cereal na Cardenha e o Coro dos Malhadores, in
«Boletim do Douro Litoral», n.° VII e VIII, 6.2 Série, Porto, 1955, 19 pags.,
3 desenhos e VII Est. com 13 fotogravuras; Anténio Mourinho, A danga
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O capitulo das dancas populares tem-nos merecido especial
atencdo, porgue estdo a desaparecer dos terreiros das nossas
aldeias, e das festas comunitarias, muitos bailados tradicionais,
que, auténticas instituicées milendrias, marcavam a persona-
lidade do viver social, espiritual e recreativo do nosso povo.

Algumas dancas s6 foi possivel recolhé-las e conservar
outras até 2 actualidade, mercé de um trabalho amoroso e per-
sistente junto do mesmo povo.

Gracas a um subsidio de 40 000$00 esc. concedido pela
Direccédo-Geral do Ensino Superior, & nossa Sociedade Portu-
guesa de Antropologia e Etnografia, foi possivel programar um
plano de trabalho para estudo e publicacdio de algumas dancas
mirandesas e do sul desta regifio, no concelho de Moncorvo,
ou seja, todas de Leste Trasmontano.

Um de nés (S. J.) estudou especialmente dancas do con-
celho de Moncorvo, e o outro (A. M.) tomou a seu cargo o
estudo de dancas mirandesas, principalmente as mistas, algu-
mas paralelas ou de coluna, algumas circulares e de par e os
repasseados.

Ficam ainda fora deste trabalho outros tipos de dancas
tradicionais do riquissimo folciore mirandés, sem falar no
tesouro inesgotavel das dancas rituais e da danca masculina
dos Paulitos.

dos Paulitos, in Revista «Ocidente», Vol. v, Lisboa, 1957, pags. 153 a 164;
Anténio Mourinho, Santos Janior e Bento Bessa, O Pingacho — Coreogra-
fia popular trasmontana, in «Boletim do Douro Litoral, Porto, 1957, 19 péags.
e 19 Est.; Anténio Mourinho, Grupo folclérico de Duas Igrejas (Pauliteiros
de Miranda) in Faculdade de Letras de Lisboa, 1959, 33 péags.; id. O dis-
trito de Braganca nos dominios da Etnografia e do Folclore, in «Mensa-
geiro de Braganca», n.° especial comemorativo do V centendrio da cidade
de Braganca, 22-8-1964, pdg. 33 a 37; id., A danca na Antiguidade e na
Idade Média, in «Revista de Dialectologia y Tradiciones Popularesy,
Tomo xxxiu1, Madrid, 1976, Quadernos 1.°, 2.°, 3.° v 4.°, pags. 371 a 403;
id. Cancioneiro tradicional e dangas populares mirandesas, um volume de
500 pags. dactilografadas a aguardar publicacdo; id. Braganca e Miranda
—-Coisas e factos da nossa alma popular —- Etnografia e Folclore, 450 péags.
dactilografadas ja entregues na tipografia e prestes a entrar no prelo.
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CONSIDERACOES GERAIS SOBRE AS DANCAS

A danca é manifestacdo de exuberancia individual (*) ou
colectiva, que dimana do fundo da alma de todos os povos da
terra por motivos multiplos e com multiplas finalidades.

Assim hé dancas guerreiras, umas para adestrar, inspirar
e afoitar os guerreiros antes do combate, outras para festejar a
vitéria ou homenagear os heréis, como sucedeu nos funerais
do glorioso chefe lusitano Viriato que foi morto a traicdo por
dois infames companheiros de armas.

O alemfo Adolph Shulten publicou o livro VIRIATO, que
o Dr. Alfredo Ataide traduziu com o mesmo titulo e foi publi-
cado pela «Renascenca Portuguesa», Porto, 1927, 92 pags.
e 1 fig.

Na péag. 57 deste livro 1é-se o que a seguir se transcreve:

«Os Lusitanos prestaram ao seu chefe honras gquase
divinas: primeiro queimaram o caddver em cima de uma
fogueira gigantesca, e com ele muitos animais votados
ao sacrificio. Enquanto as chamas consumiam o seu corpo,
todo o exército, a pé e a cavalo, andava 2 roda da pira,
como numa Ultima revista entoando cénticos em honra
do seu her6i. Depois de as chamas se apagarem senta-
ram-se todos junto do local da fogueira em silencioso
luto (Apiano 72). Por fim construiram o timulo, e 200 pares
de guerreiros fizeram um simulacro de combate.»

Pode considerar-se tal simulacro de combate como danca
guerreira.

A danca vem de tempos remotos. Houve-as no proto-his-
téria, no neolitico e também no paleolitico, o que € atestado por
pinturas rupestres de muitas cavernas ou abrigos.

(*) Davy, quando descobriu o Sédio, pbs-se a bailar de contenta-
mento. Um de nés (S. J.), quando redescobriu as Pinturas rupestres do
Cachdo de Rapa, em exuberante exaltacdc de alegria pds-se a cantar e a
bailar diante do penedo com aquelas pinturas milengrias,
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Como danca que poderd ser considerada proto-histérica
podemos referir a danca guerreira do abrigo de pinturas
rupestres angolanas do Caninguiri, situadas no concelho do
Mungo, distrito do Huambo. Essas pinturas estudadas por um
de n6s (S. J.) e pelo Dr. Carlos Ervedosa, entdo meu assistente
na Universidade de Luanda, foram publicadas no trabalho As
pinturas rupestres do Caninguiri, por S. J. & C. E., in «Ciéncias
Biol6gicasy», revista da F. C. da Univ. de Luanda, Vol. 1, n.° 2,
Luanda 1971, péags. 95-142, 110 figs. As determinacdes do
carbono 14 em carvdes colhidos a varios niveis da escavacéo
feita no chéo do abrigo, até 2,20 de profundidade, forneceu
resultados que se podem esquematizar assim: nivel de 80 cm
a 1l m—>5890 a.C.; nivel de 1,60 a 1,90 m — 7720 a.C.; nivel
de 1,90 a 2,20 m 8460 a.C.

Entre as quase 60 pinturas do Caninguiri hd um grupo
de 5 figuras humanas pintadas de branco, todas em manifestas
atitudes de danca, 4 das quais empunham mocas, machados
e arco e flechas. Um de nés (S. J.) estudou em pormenor o
grupo de pinturas daquela danca guerreira que publicou no
trabalho Uma danca milendria, in «Trabalhos de Antropologia
e Etnologia», revista da Soc. Portuguesa de Antropologia,
Porto, 1971, fasc. 1 do Vol. 22, 8 pags. e 5 figs.

Em povos primitivos actuais ou subdesenvolvidos da
Africa, da Asia, da América ¢ da Polinésia ha dancas de varias
feicdes e nomeadamente dancas guerreiras.

Actualmente, entre os civilizados, a danca terd o signifi-
cado de simples diversdo ou exaltacdo artistica (ballet) em
que os dancantes executam movimentos ritmicos do corpo,
passos, ondulacdes cadenciadas, reguladas pelos compassos da
musica (*), onde é evidente a expressfio de um sentimento

(*) Fidelino de Figueiredo, que foi professor da Faculdade de Letras
de Lishoa e das Universidades do México e de S. Paulo, pensador emérito,
em Miusica e Pensamento, 2.* ed., Lisboa, 1956, na pag. 33, faz a exaltacdo
da Danca e da Musica, considerando-as como desdobramento emotivo
dos olhos e dos ouvidos. — E escreve: — Na musica se arquiva todo o
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interior que se desdobra em verdadeira arte pura, que pode
traduzir todos os sentimentos humanos; drama, angustia, ale-
gria, tristeza, felicidade, beleza em todos os sentidos, atin-
gindo por vezes a sublimidade.

E porém certo que a danca é sempre um produto do
estado de espirito de quem a executa e esta, como dissemos
atrés, pode produzir-se por necessidade ou por simples prazer.

Platdo ja afirmou, na antiga Grécia, que a danca é uma
consequéncia de desejos naturais do jovem e de todas as cria-
turas, de mover os seus corpos de forma a expressar as suas
emocOes, especialmente de alegria.

Tera sido a sobrevivéncia gue levou o homem pré-histérico
representado no feiticeiro paleolitico do abrigo de Tr6is Fréres,
na arte franco-cantdbrica do Ariége -francés, a vestir-se com
a pele do bisonte e mascarar-se com a pele do mesmo, para
mais facilmente atingir o animal de caca e abaté-lo, a fim
de garantir o seu sustento. Ou ainda as mulheres representa-
das na pintura esquemética do abrigo de Cogull, por motivo
de outras necessidades.

E também como estado de espirito e expressdo de alegria
espontanea, na simplicidade do seu trajo, constante apenas
de duas pecas, camisa de linho grosso (estopinha) e saia de
burel (pano de 14 mais grosseiro ainda) com vinte e dois palmos
de roda que a mulher, a dancar espontaneamente em frente
do marido, canta:

Mira-me, Miguel;

Cumo ‘stou de bonitinha;
Sdia de burél,

Camisinha de ‘stopinha!

nosso pensar e sentir. Arquiva-se de maneira inextinguivel, numa lingua-
gem universal e supremamente bela, que, para alguns, € o verbo do
proprio Absoluton. De facto, como escreveu este grande pensador, «Mdusica
e Danca constituem uma sublimacdo de beleza transcendente expressa

em sons e corporizada na dancay.
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Ou entfo mais explosiva e mais expontinea ainda, quando
no povoado, a mulher mirandesa, ao ouvir no cimo da rua
o gaiteiro tocando na sua gaita de fole, desatou a bailar.

— Bi benir la gaita
Al cimo del llugar
Pousei la mié réca

I pusm’ a beilar (i).

I tanto beilei,

A la porta del forno,
I tanto beilei,

Que me doru u boélho.
I tanto beilei,

Cu la gaita galhega,

I tanto beilei,

Que me namorei deilha!

Vem a propésito recordar a cancdo mirandesa das irés
comadres, que se referiu a pag. 151 do trabalho de um de nés
(S. J.), A cultura dos cereais no leste trasmontano, in «Trabalhos
de Antropologia e Etnologia», revista da Sociedade Portuguesa
de Antopologia e Etnologia, fasc. 1, vol. xxm, Porto, 1977,
159 pégs. e 103 figs. Trés comadres, no dia da recolha do cereal
a tulha, festejaram com alegria a boa colheita, garantia do
Pdo nosse de cada dia, em merenda abonada, bem regada com
o capitoso vinho mirandés, e cantavam radiantes:

Pedro que te falta?
Repica a tua gaita.
Tens o pdo na tulha
E o vinho na bodega.
Tens a melhor moca
Que havia nesta terra,
Cega dum olho,
Manca duma perna.

Esta canclo pediria, certamente, que as comadres, de méos
dadas, bailassem de roda ao cantarem esfuziantes de satisfa-
cdo e alegria.
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Maurice de Louis, em Le Folklore et la Danse, Paris, 1963,
pag. 32, escreve: «A danca é uma das manifestacdes da inteli-
géncia e religiosidade de quem a executa. Ela tem a sua pré-
-histérian».

O mesmo autor diz que «O homem criou a danca».

De qualquer maneira, a danca € sempre uma expressio
de cultura.

Daqui deduzimos que as dancas podem traduzir amor e
desejo, esconjuro ou religiosidade, guerra ou paz, horror ou
alegria, etc. Por isso encontramos ac longo da Hist6ria, dancas
religiosas, magicas, guerreiras, amorosas, eréticas, pornogra-
ficas, frenéticas, macabras, etc. Sdo cerca de meia centena os
tipos de danca que o alemdo Curt Sachs nos descreve na sua
Histéria Universal de la Danza, traducdo espanhola por Adolfo
E. Jacalevitch, Educines Centurion, Buenos Aires, 1943.

N&o nos parece muito facil dividir Portugal em regides ou
zonas coreograficas populares com precisdo de classificacbes.

As diferenciacbes e semelhancas quanto & misica, & coreo-
grafia, ao trajo, formam um micro-mundo de factores, que a
alma popular lhes criou aqui e além, e o factor mesolégico
de cada zona ou subzona, ou ainda micro-zona, se quisermos,
deram as dancas uma psique de semelhanca ou diferenciacéo,
ou até de individuacdo, que torna muito &ardua, e dificil, a
tarefa dos estudiosos mais atilados e conhecedores do nosso
folclore que desejem organizar a carta magna ou o grande
Corpus das Dancas Populares Portuguesas.

Julga-se que foi Anténio Arroio o primeiro portugués, que,
no primeiro quartel deste século, iniciou a tentativa de classi-
ficacdo das Dancas Populares Portuguesas, nas Notas sobre
Portugal, 2.° volume, 1909 pags. VIII e IX, e depois no prefacio
das «Velhas Cancées» e Romances Populares Portugueses,
de Pedro Fernandes Tomds, Coimbra, 1913, a pags. XXVI-XXIX
dessa Introducdo, Antbénic Arroio divide Portugal Continental
em quatro zonas de dancas populares, quanto & musica e
quanto 2 letra.
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Tal divisdo fundamenta-se no critéric mesolégico, cujas
razdes, escreve, «se prendem a um conjunto de vistas sobre
os aspectos da paisagem portuguesa, sua distribuicdo em varias
zonas principais, quanto ao relevo orogréfico, geologia e vege-
tacdo, mas que ¢ sfo também quanto & cancdo popular, porque
esta €, de todas as manifestacSes folcléricas, a que mais se
prende & terra e as condicfes do meio fisico em que ela apa-
reca, e do qual procede imediatamente o seu caracter estru-
tural e expressivon.

Repetiremos aqui a sua distribuicdo por ser talvez a mais
antiga e com algum interesse, embora o distinto musicoélogo
maestro Fernando Lopes Graca ja lhe tenha feito a critica,
nas pags. 36-37 de «A Cancdo Popular Portuguesay, 2.* Edicdo,
1974, da «Coleccdo Saber», da Empresa Europa-América.

Diz Anténio Arroio que «a 1.* Regido é a parte alta do
Pais ao Norte do Tejo, limitada por uma linha que partindo
do Alentejo, passa o nascente de Tomar e de Coimbra, vai
a Agueda e termina na cidade do Porto. Cancio popular varia-
dissima, profunda; dancas vivas, alegres e rudes, geralmente
caracterizadas por um ritmo simples e persistente (chulas)».

2.» Regido — A poente da linha indicada, na primeira zona,
abrangendo a Beira Litoral o Ribatejo e a Extremadura até ao
Sado, por Coruche e Alcacer do Sal. Cancdes ou dancas sua-
vemente onduladas como o solo, leves, doces de expressfo
como o clima e a luzy.

3.2 Regifo — «Alentejo, cancéo lenta profunda e triste
como a terra que a gerou, e dancgas rudes, por vezes vivas e
alegres.»

4.*» Regido — «Algarve em que a luz ri. Cancéo viva, alegre,
por vezes erética (Baile mandado) pouco profunda e danca
condizente.»

Esta a divisdo geografica de Anténio Arroio sobre dancas
populares portuguesas, que data ja de 1909. Melhor seria cha-
mar-lhe divisdo mesolégica e que tem algo de verdade, mas
fica-se muito longe da realidade musical e coreogréafica popular
dentro das fronteiras do nosso pais.
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z

E verdade que o factor mesolégico é muito importante na
criacdo, fixacdo, distribuicdo, adaptacdo, evolucdo e persona-
lizacdo da cancio e da danca popular, em qualquer regido do
Globo. Ha porém factores de transmissio e receptividade, como
a transuméncia, as migracdes, por motivos de trabalhos (vin-
dimas, ceifas, apanha da azeitona, etc.) que levam com as
pessoas o produto das suas almas populares e um pouco da
alma das suas terras de origem, e recebem novas influéncias
nos locais aonde chegam.

As duas gquadras trasmontanas e mirandesas que damos
a seguir, sdo exemplo flagrante de influéncias importadas.

A primeira é a cancdo dos cardadores, ou Del Tirioni, atri-
buida a sua aportacdo a um bruto cardador:

La moda del Tirioni

Quié la habié de amentar(i)?
— U burro d’ii cardador(i)
Que la truxo pal lhugar(i).

Ou a danca e cancdo mirandesa do Re piu piu, coreografia
mirandesa adaptada ao tipo repasseado, danca de coluna, ou
paralela, mas cuja letra inicial diz que nfo é de terra de
Miranda, embora se cante em mirandés:

La moda del Re piu piu
Bié cantada yié boniia;
Biéno de Bila Rial,
Abrulhada niia fita!

Nio é dificil, conhecendo bem as regides, na sua alma e
no seu ambiente, destrincar o que ali nasceu e se criou, e 0
que foi importado e adaptado.

Quando o trabalho de recolha e classificacdo ou persona-
lizacdo das realidades folcloricas de cada zona, na musica e
na coreografia, estiverem bem definidas, ndo sera dificil orga-
nizar o Corpus das nossas dancas populares.
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O Prof. Maestro Fernando Lopes Graca (*) diz que ndo se
deve «confiar demasiado no rigor cientifico do sistema meso-
l6gico, que, no fundo, nfo pode fornecer mais do que esque-
mas, ou meras hip6teses de trabalhoy.

«Um critério menos ambicioso, continua Lopes Graca, do
que o mesolégico, e, tendo sempre presente as referidas limi-
tacbes, aconselha-nos a tentar uma classificacdo partindo das
caracteristicas formais ou estruturais das espécies compreen-
didas ou observadas». Estabelece uma primeira divisdo das can-
¢Oes populares portuguesas assim:

a) Cancoes monddicas;
b) Cancbdes polifénicas.

Depois estabelece outra:

a) Cancdes tonais;
b) Cancdes modais.
c) Cancdes cromdticas.

Esta tese, a que poderiamos chamar estrutural da cancéo
portuguesa, parece-nos (A. M.) muito acertada.

Mas s6 podera ser suficientemente alicercada quando
a recolha musical de todo o cancioneiro verdadeiramente
popular e tradicional portugués estiver totalmente recolhido,
néo esquecendo os trabalhos de recolha do Cancioneiro Minhoto
pelo Prof. Gongcalo Sampaio, do de Resende pelo Maestro Vir-
gilio Pereira, do da Beira Alta pelo Dr. Jaime Lopes Dias, o
do Alentejo pelo P.° Anténio Marvio, e os trabalhos de recolha
em todo o pafs pelo francés Michel Giacometti, cuja publi-
cacdo dos Arquivos Sonoros Portugueses foi um alto servico
prestado a cultura popular portuguesa, pela fidelidade e riqueza
das realizacGes.

No que respeita 2 coreografia, temos de nos colocar no
mesmo plano, pois é o mesmo problema de tradicdo e de
verdade que estd em causa.

(1) F. Lopes Graca, A cancdo popular portuguesa, 2.* ed., in «Colec-
cido Saber da Europa-América», Lisboa, 1974.
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S6 quando forem realizados os esquemas de todas as
dancas populares verdadeiramente tradicionais portuguesas,
desde o Minho e Trés-os-Montes até ao Algarve, com simpli-
cidade franciscana e verdade plena, entdo se podera fazer a
verdadeira classificacdo das dancas populares tradicionais do
nosso pafs, se ainda houver quem chegue a tempo de fazer
esta recolha, pois tudo estd desaparecendo e muito ja desapa-
receu, na voragem do desleixo e do esquecimento. Do muito
que ainda subsiste, ja4 poucas coisas tém o selo da autentici-
dade tradicional e local. A voragem do tempo, a criacdo de
grupos folcléricos sem critério nem conhecimento responsavel,
adulterou muitas coisas por esse pafs fora, e, em muitas dancas
e cancles, ja ndo se encontra o fio da meada criadora. Algumas
coisas conservam ainda a sua pureza ancestral na musica e
na danca, e estas é preciso guardid-las e protegé-las, como
reliquias que séo da Cultura e do Patriménio Nacional.

As dancas mistas mirandesas e as dancas masculinas (pau-
liteiros) sf8o dessas reliquias. A Chula Rabela do Dourc ou
Chula de Barqueiros, e o Malhdo do Douro, também séo reli-
quias preciosas das tradicbes dos Barcos Rabelos ja4 desapare-
cidos, e dos barqueiros que faziam o transporte do vinho do
Porto, rio abaixo e rio acima, tradicOes ligadas a cultura do
mesmo vinho.

No Minho, em Tras-os-Montes, no Alentejo, no Algarve
e na Beira Alta, sobretudo nas faldas da Serra da Estrela,
ainda é possivel salvar-se muita riqueza auténtica, assim como
na regifdo de Rezende e na de Arouca.

O musico caminheiro, gue foi Armando Leca e correu varias
vezes o pais de 1és a lés, deixou-nos, a partir de 1947, uma
classificacdo das dancas portuguesas reduzidas a dois temas:
nativas e de apropriacio europeia. Acrescentou que predomi-
nam as nativas ou regionais nas nortenhas, e as de apropria-
cfio europeia ou de saldo, nas regides de além-Mondego.

Acrescenta ainda que as modas e jogos de roda sfo essen-
cialmente migratérios. (Armando Leca, Musica Popular Portu-
guesa, Porto, 1947).
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Reconhece que houve musicas em voga para os trabalhos
agricolas e ciclicos do calenddrio festivo anual de uso em todas
as provincias (op. cit. pag. 47). Isto faz-nos mergulhar na anti-
guidade pré-medieval e serd ela, para o investigador da origem
da cancédo ou danca popular, o grande roteiro a seguir para a
organizacdo do citado Corpus.

Seguindo o conselho do autor que estamos citando,
Armando Leca, o investigador deve procurar in loco a cancéo
e a coreografia popular, indo aos mais velhos e sabedores da
aldeia, recolher com fidelidade, por meio de gravador e nota-
cdo musical, e por meio de maquina fotografica, ou, melhor,
de filmar, fixar os movimentos da evolucfo coreografica em
todos os pormenores. Perguntar o significado de cada volta,
sempre com a conviccdo, emitida pelo mesmo autor j4 com
anos avancados de vida e de experiéncia, de que todas as mani-
festacGes populares musicais e coreograficas para uma divisio
provincial, mas provenientes de regifes heterogéneas, sfo
influenciadas pelos padrdes antigos, o que exige estudos meti-
culosos e longos.

Porém o interesse ndo reside no factor tema e sim na
apropriacdo regional... «moda gue 0 povo esqueceu e nio se
anotou, nunca mais a ouviremos» (A. Leca, op. cit.,, 112).

Exemplificando esta observacdo muito verdadeira diremos
que ha dancas em Terra de Miranda que ja s6 hd um homem
que as conhece pelo canto e pela coreografia, como é por
exemplo o «Maragato». Ficou-nos dela conhecimento porque
o citado M. Giacometti gravou a musica em disco de Fran-
cisco Domingues, de Paradela, com o nome de «Oito Cancdes
Mirandesas».

Havia uma jota raiana lindissima, dancada ainda ha poucos
anos pela juventude e pelo povo de Ifanes — Miranda do Douro,
mas faleceu hd quatro ou cinco anos o gaiteiro de Ifanes, José
da Igreja, auténtico e consumado artista da gaita de fole e da
flauta pastoril. Ndo sabemos (A. M.) se esta melodia ficou
gravada por af em alguma fita magnética. Em caso negativo,
Ia se foi uma bela peca de miusica popular mirandesa e um
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o6ptimo elemento rigquissimo de coreografia e expressio secular
deste povo. A melodia foi com o gaiteiro para a coba.

Houve antigamente dancada uma Chula mirandesa, que
nunca vi dancar e ja tenho 63 anos (A. M.). Tenho que limi-
tar-me a registar a sua existéncia, porque ouvi dizer, ha perto
de 40 anos, em Vila-Chad de Miranda do Douro, 2 tia Jacinta
da Igreja, que ainda sabia «beilar la Chula», mas como ja tinha
oitenta e tal anos e ja s6 andava encostada a um borddo, nunca
no-la dancou. A tia Jacinta faleceu por 1945. Resta-nos a
noticia.

Albano Ferreira, que foi estudioso muito dedicado e honesto
da etnografia da sua regifo de Arouca, apresentou ao «III Col6-
quio Portuense de Arqueologia» uma comunicacfo intitulada:
Um Vira do Minho e A Danca da Tranca — Duas Dancas
Rituais Pagds (Ensaio), trabalho que iniciou com uma sumaéria
divisdo das dangas populares portuguesas, apenas com dois
grupos diferenciados e auténomos.

a) Dancas rituais ou simbdlicas;
b) Dancas lidicas ou de recreio.

As rituais ou simbdlicas, de feicdo ciclica e religiosa, de
finalidade propiciatéria, ou de louvor e agradecimento, eram,
separadas por sexos como as dancas dos paulitos ou das espa-
das, e que num ou outro caso, por motivo da propria sexuali-
dade, se juntariam, com as dancas falicas ou de fecundidade.

As ludicas ou de recreio sfo sempre formadas por um
conjunto de pares e tém uma Unica determinacio, divertimento
e recreio dos dancadores. Sdo os bailes campestres dos povos
rurais, ainda com fundos tradicionais do seu viver comuni-
tario (%).

() Albano Ferreira, Um vira do Minho e a Danca da Tranca —
Duas dancas rituais pagds, separata das Actas do «III Coléquio Portugués
de Arqueologia», pags. 5 e 6.
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Esta classificacdo poderd estar certa, mas apenas como
esboco geral de classificacfo.

De qualquer maneira, a divisdo definitiva e classificacdo
das dancas populares portuguesas espera um estudo aturado e
meticuloso. H4 que atender ao factor mesoldgico, 2 psique
dos povos e as circunstancias especiais em que se geraram,
se conservaram, transmitiram, emigraram ou imigraram, e ainda
as influéncias externas gue terdo sofrido, quer na misica quer
na coreografia, e também as caracteristicas tonais gquanto a
musica, como quer Lopes Graca.

A nomenclatura de uma danca, se ela é de origem ritual
ou de recreio, julgamos nfo ser a mais dificil de conhecer ou
classificar.

Mas este trabalho espera com a possivel brevidade, pois
quanto mais se tardar, mais dificil, imperfeito ou mesmo impos-
sivel se tornara, pela morte, desaparecimento ou adulteracio
da matéria-prima, quer quanto & musica, quer guanto & coreo-
grafia.

Isto é tanto mais importante e necessario, porquanto a
cancdo popular é realmente «a crénica viva e expressiva do
povo portugués», na expressio feliz de Lopes Graca (%), visto
que por cancdo portuguesa se deve entender a nossa cancéo
rustica.

...«Com efeito, s6 as populacdes dos campos, seus lugares
e aldeias de Portugal sdo depositarias de um tesouro de melo-
dias, que na sua frescura, na sua autenticidade é rica, na varie-
dade e naturalidade das suas formas, nas suas surpreendentes
caracteristicas estéticas, enfim (a que nédo falta, como se tem
afirmado, a profundeza, a gravidade, o olor da altura) tem jus
a ser considerada como espelhando a nossa psique. Quer
criando propriamente, quer modificando ou adaptando, con-
soante a teoria sobre a génese da cancdo popular, que se per-
filhar. S6 as gentes da Beira, ou do Alentejo, s6 o sisudo tras-
montano, ou ¢ vivaz ribatejano, revelam, através dos seus

(1) Lopes Graca, op. cit., pag. 15,
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cantares, o nosso génio musical espontinec. Ndo é na cidade
que o iremos encontrar» (%).

Este parecer aplica-se & coreografia popular.

Quer a danca quer a cancfo popular portuguesa séo
ambas o mesmo produto multisecular, antncio espontineo e,
por vezes, espelho da alma da rusticidade.

Lopes Graca define-a com mais extensfo: «Expressdo e
decumento da vida, sentimentos aspiracfes e afectos do nosso
povo, a cancdo popular portuguesa faz parte do patrimoénio
espiritual da Nacfo. Mais do que qualquer outra manifestacéo
do nosso temperamento, da nossa cultura, ou da nossa capa-
cidade criadora, ela nos define e integra na nossa realidade
psicolégica e socialy (3).

Ap6s a digressdo panoramica scbre musica e danca popular
apresentaremos as 4 dancas populares do Entre-Sabor-e-Douro,
a Danca dos Preios de Moncorvo, a dos Pretos de Carvicais, a
Danca das Fitas de Moncorvo e a Danca Satirica do Felgar, e
depois a série das dancas de Terra de Miranda.

Para cada bailado daremos o desenho coreografico dos
respectivos passos de danca, os instrumentos musicais que habi-
tualmente a tocam, a musica e a letra que é cantada.

DANCAS DE MONCORVO

Moneorvo, vila de nobres tradicdes, assenta na base da
encosta setentrional da Serra do Roboredo.

Teve manifestactes etnogréficas, que, sob alguns aspectos,
tinham caricter mais ou menos singular (?). Um desses aspec-

(1) Lopes Graca, op. cit., pag. 15.
(?2) Lopes Graca, cit., pag. 43.
(3) Do codice da Biblioteca Nacional de Lisboa, Relacdo de Vila

Real e seu termo, original do séc. xviu enviado a Academia Real da
Historia em 1721, faz parte, uma série de folhas subordinadas ao titulo
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tos é o que se refere & coreografia popular. Neste particular
podemos citar, entre outras, a danca dos pretos. ‘
E certo que houve, e ainda hé, mascaradas (%) dancas de
pretos noutras terras de norte a sul do pais, mas, por que
ha muitos anos o leste de Tris-os-Montes — o Entre-Sabor-
-e-Douro — tem sido campo dos nossos estudos etnograficos,

Memérias da Torre de Moncorvo, mandadas fazer pela Camara desta
vila em 1721 por Anténio Vellozo de Carvalho.

Neste manuscrito a pag. 130 1é-se:

«A Camara desta Villa fas duas progisons solenes com Dancas

e festas huma em dia de S. Sebastifio e outra no dia de N2[?] Snra

a S.ta Izabel, e estes dias se guardao pello povo por voto solene e

confirmado por El Rey e pello Ordin.ro de que ha provizons, o qual

voto se fes em o prim.ro de dezembro de— 1649.»

(1) TFicou tristemente célebre uma mascarada de pretos, que a
distinta etnégrafa espanhola Maria Elena de Arizmendi Amiel no seu
trabalho Dancas cortesanas e jugulares, in «Revista de Etnografiay,
Porto, 1969, pdg. 345-370, com varias figs. por numerar, refere na
pag. 348, mascarada tristemente célebre do fim do séc. x1v, precisa-
mente no dia 29 de Janeiro de 1393.

A mascarada foi organizada em homenagem a uma dama de honor
da rainha Isabel da Baviera, realizou-se no paldcio da duquesa de Berry
e ficou tragicamente célebre.

Eis como Elena Arizmendi conta o desenrolar da tragédia.

«Cinco caballeros se vistieron de salvajes, entre ellos el rey Car-
los VI. Se hicieron coser ajustadas al cuerpo una tela untada de pez
y cubierta de estopa, tiznandose las caras de negro.

«El duque de Orleans quiso averiguar da identidad de los disfra-
zados y acercé una antorcha para verlos de cerca, con tan mala fortuna
que ardieran en una hora.

«El conde de Joui, bastardo de Foix, muri6. El joven Nantouillet
se salvé, echando-se en una tinaja llena de agua. Y el-rey que se habia
alejado para galantear a una dama, se libro.

«Como expiacién por sua culpa, el duque de Orleans hizo construir
una capilla. La duquesa de Berry espantada por la tragédia y escalofriada
por el olor de carne quemada, que no habia modo de eliminar, mandé
derribar su palacio. Y a este desgraciado incidente se achacé la perdida
de la razon que padecié después el rey Carlos VI

«No por esto dejaron de prodigalizar-se las mascaradas. Continua-
ran en gran moda entre los poderosos. También los grandes banquetes»,
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as suas dancas populares tém merecido a nossa atencdo e
entre elas as dancas de Moncorvo.

O leste trasmontano, e de um modo geral todo o Tras-os-
-Montes, tem tantas e tdo belas manifestacbes etnograficas,
que, na década de 1930, fiz (S. J.) na Casa de Tréas-os-Montes,
em Lisboa uma conferéncia subordinada ao titulo Trds-os-
-Montes relicdrio etnogrdfico, conferéncia que repeti em 1945
na Casa de Tras-os-Montes em Lourenco Marques, e o ano
passado na Casa de Tras-os-Montes e Alto Douro, em Gui-
marées.

Como alias em muitas outras terras, em Tras-os-Montes
sempre o povo dancou muito e bem.

«Todas las cousicas boas ban acabadas; dantes, no meu
tempo, havia trés dias seguidos de danca para festejar o
Nascimento do Menino e agora apenas um bocadico!» (})

Assim falava ao ilustre Abade de Bacal, P.© Francisco
Manuel Alves, uma respeitdavel velhinha trasmontana, ao recor-
dar as festas da sua mocidade.

E que, na verdade, em muitas regibes de Tras-os-Montes,
curiosas dancas, algumas de caricter litlirgico e cultural, mas
essas mesmas quase sempre de origem remota e francamente
pagd, enchiam toda a quadra de festas que vai do Natal aos
Reis.

Quase tudo vai perdido no rodar dos tempos.

Ja pouco resta da extraordiniria riqueza coreografica
trasmontana. E esse pouco desaparecerd a breve trecho.

Veja-se o que sucedeu com a ritmica, animada e vibrante
danca dos paulitos, tio empolgante na violéncia e na rapidez
da execucdo de certos lacos, e sempre interessante no entre-
chocar dos paulitos a compasso (?).

(1) P. Francisco Manuel Alves, A festa dos rapazes (Usancas tra-
dicionais — Notas etnogrdficas — Vestigios de um ciclo coreogrdfico pres-
tes a extinguir-se), in «llustracdo Trasmontana», 3.° ano, Porto, 1910,
pag. 180.

(?) Sobre a danca dos paulitos vd.: J. M. Martins Pereira, As terras
de Entre Sabor e Douro, 1908, pag. 296-305; Ferreira Deusdado, Escorgos
Trasmontanos, Angra do Heroismo, 1912, pag. 152-153; P.e Francisco
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Esta danca, que tem sido considerada de feicdo marcial,
outrora era executada, e mesmo dominante, em guase toda se
ndo em toda a regifio de Tréas-os-Montes, viu a sua 4rea de
dispersdo reduzir-se nos tempos de hoje as terras de Miranda,
14 longe, no leste trasmontano.

Urge estudar o que resta do extraordindrio ciclo coreo-
grafico trasmontano e, sempre que possivel, tentar ressurgir
0 que haja caida em desuso.

Foi dentro deste critério que, em 1930 consegui (S. J.)
fosse organizada em Moncorvo a danca dos pretos, que ha ja
uns anos ali se ndo realizava. Assim pude assistir & sua exe-
cucdo, tomar as notas precisas e tirar algumas fotografias. Fiz
também um curto mas demonstrativo registo cinematografico.

Foi ensaiador e mestre da danca, Artur Gouveia, hdbil
sapateiro, que foi homem dotado de certo grau de sensibili-
dade artistica. Faleceu ha uns 10 anos e & sua memoria presto
a minha homenagem.

Além da danca dos pretos em Moncorvo, estudei (S. J.) a
danca dos pretos em Carvicais, a danca das Fitas em Mon-
corvo e a danca satirica do Felgar, freguesia do concelho de
Moncorvo.

1—DANGCA DOS PRETOS

(Moncorvo)

A danca dos pretos (*) é assim chamada, por os que nela
tomam parte trazerem a cara pintada de negro, a modo de
maéscara.

Manuel Alves, A Festa dos rapazes, cit., gravura reproduzindo o grupo
dos que dancam com a sua indumentdria e respectivos paulitos; P.e Fran-
cisco Manuel Alves, Trds-os-Montes, publicacdo da Exposicdo de Sevilha,
1929; Raul Teixeira, A Terra Mirandesa, artigo no jornal «O Primeiro de
Janeiro» de 20 de Margo de 1934; P.e Anténio Mourinho, A danca dos
Paulitos, in Revista «Ocidente», vol. v, Lisboa, 1957, pag. 153 a 164,
6 figs.

(*) O estudo desta danca foi apresentado & Sociedade Portuguesa
de Antropologia na sessdo cientifica de 19 de Maio de 1934 e publicado
na revista «Trabalhos da Sociedade Portuguesa de Antropologia e Etno-
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Era organizada pela irmandade de Nossa Senhora do
Rosario de Moncorvo, no dia 5 de Janeiro de cada ano, isto é,
na véspera do Dia de Reis.

Tem caracter acentuadamente littirgico, e é possivel que
seja de origem um tanto remota. Nada pude averiguar neste
sentido.

Pelos anos de 1922 e 1923, em conversa com o velho Abade
de Moncorvo Rev.> P.c Francisco Ant6nio Tavares, soube gue
havia ja uns 50 anos, ou seja a roda de 1870, quando veio
paroquiar a vila de Moncorvo, j4 ali encontrou o velho uso de
tal danca, realizada em moldes que se conservavam, por assim
dizer, invariaveis. H4 apenas de diferente e a mais, o costume
de, na volta pela vila, os dancarinos serem acompanhados pela
bandeira da Irmandade, e, uma vez ou outra, pequenas alte-
racBes nos versos no decorrer da danca.

Nessa época ndo passava ano algum sem que, na véspera
do Dia de Reis, se nfo fizesse a danca dos pretos.

O meu prezado amigo Anténio Eugénio de Carvalho e
Castro, descendente directo da nobre familia dos Viscondes
do Marmeleiro, cedeu-me as fotografias, que se reproduzem
nas figs. 1 e 2, da danca dos pretos realizada em Moncorvo
em 1909. Aproveito o ensejo para lhe renovar sinceros agra-
decimentos.

Todos os anos eram convidados para ingressar na irman-
dade de Nossa Senhora do Rosério dois ou trés individuos.
A estes novos irméos competia dar o almoco e o jantar aos
pretos no dia da danca. Naquelas refeicGes tomavam parte
alguns convidados, geralmente os grandes da terra.

Os pretos iam 2 igreja ouvir a missa dalva. Era ja sabido,
e toda a gente o dizia: — A missa dalva daquele dia era dos
pretos.

A missa era rezada no altar de Nossa Senhora do Rosério.
Era forgcoso que assistisserm os pretos, postados aos lados

logia», Fasc. 1, Vol. vii Porto 1935, pdg. 33 a 48, e 8 Figs, com o titulo
Nata de coreografia popular trasmontana— A danca dos pretos (Mon-
corvo), por J. R. dos Santos Junior.

E agora republicada, revista e com alguns acrescentos,
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do altar. Depois passaram a ouvi-la no 4atrio de entrada da
igreja. Mais tarde passaram a ouvi-la no coro, para que a sua
presenca néo perturbasse o recolhimento dos que assistiam 2
missa.

A

Fig. 1—TFigurantes da danca dos pretos em 1909. No primeiro
plano, & direita e a esquerda, 3 irmfos da Irmandade de N.* Senhora
do Rosario que acompanharam a danca, para «tirar» a esmola.

O moncorvense Sr. Anténio Aleixo, com 76 anos, infor-
mou-me, em conversa tida em Setembro de 1979, que por duas
vezes entrou na danca dos pretos. A primeira vez tinha 16
para 17 anos, hd pois 59 para 60 anos, foi portanto em 1919
ou 1920. No seu dizer a danca no ano seguinte «parou» e sé
voltou a fazer-se quando tinha 22 anos. Seria pois em 1925.

Recorda-se de alguns companheiros da danca, no ultimo
ano (1925) em que nela entrou como preto da borda. Foram o
Antoénio Cataldo, o Marcelino Castro, o Chico Pando. Pretinho
de meio um ano foi o Marcelino Reis (da Eugénia) e no outro
foi o Ant6nio Abrunhosa.
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No ultimo ano em que entrou na danca, 1925, a primeira
exibicdo foi feita ao fundo da vila, na Corredoura. Dali trou-
Xeram as casas a eito de modo a chegarem ao adro pouco antes
do fim da missa do dia.

L

Fig. 2 — Danca dos pretos em 1909. O primeiro grupo de quatro,

(ver Fig. 6) de mios dadas, aguardam o apito do mestre, para ao

compasso da musica andarem em redondo. No primeiro plano, a

direita, o preto da caixa, 2 esquerda Joaquim Médo da Irmandade
de N.2 Senhora do Rosério.

Toda a gente que saia da missa formava roda para ver
a danca. Com outras pessoas que ali vinham para a verem
dancar enchia-se o adro.

O Manuel Gamboda, que era entdo o mordomo da irman-
dade de N.*» Senhora do Roséirio, acompanhou as dancas, de
opa branca e vara branca com mancha preta onde pegava com
a mio. Levava uma baciinha «para tirar a esmola», que depois
deitava numa taleiga.
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Nagqueles dois anos, como alids em muitos outros, a danca
dos pretos ia fazer-se aos doentes do hospital e aos presos da
cadeia,

Fig. 3 — Grupo dos pretos acompanhados por dois mesarios da
confraria de N.* Senhora do Rosario, em 1930.

Logo depois da missa dalva, ainda o dia vinha longe, ja
0os pretos percorriam as ruas da vila com a sua tdo curiosa
danca.

A animacdo ia num crescendo de entusiasmo pelo dia
adiante.

A primeira exibicdo, era feita no adro, a seguir & missa
dalva. No adro voltavam a dancar depois da missa do dia (%).
Das aldeias vinha gente & vila para assistir & danca.

O magote do rapazio engrosado pelos adultos ia seguindo
o rancho dos pretos que aqui e ali dava a sua representacéo

(1) O costume da exibicdo coreogrifica se fazer no adro encon-
tra-se noutras dancas e noutras regifes da Peninsula, como p. ex. em
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coreografica e colhia o 6bulo que a cada um aprazia dar por
devocéao.

Alguns membros da irmandade organizadora, envergando
opa e cada um com sua vara, acompanhavam os pretos na
volta pela vila.

O produto das esmolas era consignado a despesas a fazer
com a conservacdo e alindamento do altar da santa padroeira
da irmandade e também ao pagamento dum certo nimero de
missas (%).

Vejamos agora o que em 1930 consegui registar sobre
a danca dos pretos, que foi organizada a meu pedido (S. J.).

Esta danca voltou a sair em Moncorvo em 1935. Néo tive
ensejo de a ver dancar.

Os figurantes

S840 9 os que dancam, e mais o preto da caixa, que da as
entradas, e o musico do bombardino, que toca a parte cantante.

Séria com a danca de San Leonardo que tem algo de comparavel com
a danca dos paulitos. Vd. Pilar Andrés Rebolla, Las dancas de San
Leonardo (Séria), in «Boletim del Semindrio de Estadios de Arte y Arqueo-
logia», Facultad de Histéria, Valladolid, 1934, fasc. vi, pag. 419 e segs.
onde se 1&: «La costumbre de exhibir la danca en dias sefialados aun
perdura pues todos los afios, el dia de San Blas, que es la fiesta del
pueblo, los danzantes, después de la misa, bailan al pie del presbitério
acompanhados de las gaitas y de la letra que cantan ocho mozas del
pueblo vestidas com el traje tipico del pais».

«Observando la forma de las danzas es facil ver en ellas simu-
lacros de movimientos guerreros que sin duda se celebravam para come-
morar el triunfo de alguna batalla. Que significar si no el palo y el
escudete. No recuerdan la espada y el escudo primitivo».

(1) Missa cantada na manhd do dia 6 de Janeiro, o dia da danca.
Missa cantada no 1.° de Janeiro. Parece que a missa do galo era também
cantada 2 custa da esmola dos pretos. Mais 12 missas no ano, rezadas
no 1.° domingo de cada més.

A mulher que enfeitava os chapéus dos pretos da borda, o cartolejo
ou mitra e o saial do preto do meio, era paga com dinheiro das esmolas.
A importancia colhida com a danca dos pretos era por vezes razodvel.
Em 1920 fez-se a danca e as esmolas foram além de 500$00 esc. Nesse
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Dos 9 dancantes, um, com indumentdria e atributos espe-
ciais na danca é denominado o preto do meio; os 8 restantes sdo
os pretos da borda e formam em duas filas voltados uns para
05 outros.

O preto do meio é sempre um rapaz dos seus 13 ou 14
anos. B preferivel que tenha baixa estatura. Ndo me souberam
explicar a razdo desta preferéncia.

Os pretos da borda sdo ja homens feitos.

O preto da caixa era também um rapaz, mas ja espigadote,
que, ndo consegui averiguar porqué, era chamado o chourico.
Além do papel que no decorrer da danca lhe competia dar as
entradas com pancadas secas batidas no seu tambor, tinha
outra obrigacdo. Era a de, durante quatro ou cinco semanas
dos ensaios, dar a volta & vila, 2 boca da noite, a convocar os
pretos para o ensaio.

O rapazio de Moncorvo perseguia o preto da caixa na sua
volta pela vila, acirrando-o com os seguintes dichotes:

O chourica,
Mata & mae bis
Com batatas fritas!

esfola gatos,
esfola cies,
esfola tudo quanto tens.

[eReXe)

O preto da caixa ndo gostava nada daquela brincadeira,
gue muito o irritava.

Assente a realizacdo da danca, combinados os figurantes
e obtidos os versos a dizer e a cantar iniciam-se os ensaios,
dirigidos as mais das vezes por individuo estranho a danca.

mesmo ano foram os pretos convidados a realizar a danca na aldeia de
Felgueiras, que fica a poucos quilémetros da vila, por trds do Roboredo,
e ali a colheita foi de 300$00 esc.

A irmandade de Nossa Senhora do Rosirio tinha outras fontes de
receita. Assim em cada baptizado de filho legitimo que se realizasse na
igreja de Moncorvo, a cera era fornecida pelo altar de Nossa Senhora do
Rosario que em paga recebia quatrc vintens.
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Por vezes os ensaios, comecavam muito antes do dia da danca,
outras vezes poucos ensaios bastavam. Depois do Natal é que
quase sempre, nisso se pensava e algumas ocasides houve em
que oOs ensaios comecaram ja depois do ano novo.
Entretanto cada um vai cuidando da sua indumentaria.

A indumentdria

Os pretos da borda envergam calcas brancas e casaco preto
cingido por larga faixa de seda. Do ombro prende abundante
molhada de fitas de seda de cores diferentes. O chapéu, preto,

Fig. 4 — Trés pretos da borda, o preto do meio e o preto da caixa.

tinha a aba levantada na dianteira e enfeitada com um cordéo
de ouro, continhas douradas e uma medalha ou broche que
segurava uma flor de papel (fig. 4).

- A roda do pescoco um lenco de seda. Levavam calcadas
botas pretas e nas méos luvas brancas.
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Por dentro das calcas tinham muitos guizos, com os quais
fazem ruidosa guizalhada ao tempo que marcham a compasso
da mdusica da danca (%).

O preto da caixa, também de calcas brancas e blusa ver-
melha, tinha na cabeca uma gorra que se prolongava em
penacho caido sobre o lado. Néo trazia faixa, nem molho de
fitas de seda presas no ombro. A roda do pescoco um lenco.

A indumentdria do preto do meio era especial. Botas pretas
e luvas brancas como os restantes, mas s6 ele com meias
brancas até ao joelho. Vestia uma blusa vermelha com faixa
de seda cingida a tiracolo, e um saial de renda branca que lhe
descia até aos joelhos, onde terminava por larga franja. Na
cabeca um barrete de papeldo, cilindrico, recortado no alto
em seis bicos, com o seu qué de coroa ou mitra.

Esta mitra também enfeitada com um cordio de ouro e
continhas douradas.

A musica

O miusico do bombardino ndo tem indumentaria especial.
Tocou a miusica que vai a seguir:.

Ao presado consécio e ilustre musicégrafo Armando Leca,
estudioso apaixonado do folclore musical portugués, eu devo
a amabilidade de me tér escrito a musica, sobre elementos
fornecidos pelo Sr. Afonso Marcolino Ferreira, organizador e
muitos anos regente da banda de Moncorvo.

Aos dois hd muito falecidos a minha (S. J.) homenagem.

Segundo a autorizada opinido de Armando Leca, a miisica
da danca dos pretos «é uma melodia de entoacdo e analogia
ritmica (longa e breve ou o chamado ritmo trocaico) com uma
outra que na Beira-Baixa setentrional se canta com o rimance

(*) Na Provenca também a danca das mouriscas tem guizalhada.
Vd. Frederico Mistral, Calendal, (Traducio de Jodo Aires de Azevedo),
Porto, 1927, onde a péag. 121 se 1&: «...—, as mouriscas, em que, como
sabeis, um rapaz oferece uma laranja a duas mocas, enquanto, vindo, vai,
volta, salta e agita os guizos dos seus largos calcdes».
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da D. Silvana e até do préprio Lavrador da Arada, também
ouvido na mesma regidow.

Chega o dia 6 de Janeiro.

Cada um dos figurantes, envergando a indumentéria des-
crita, dirige-se antes do amanhecer para a casa donde saird
o cortejo, depois de lhe ser pintada a cara de negro. Essa
pintura é feita com pés pretos dissolvidos em aguardente.
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Fig. 5— Em cima musica colhida por Afonso Ferreira, que foi Mestre da
Banda da Misica de Moncorvo.

Em baixo a musica escrita, sobre a musica de cima, por Armando

Leca, que foi o grande estudioso das musicas fclcléricas de Portugal.
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Vido em cortejo até & igreja onde ouvem a missa.

Acabada a missa fazia-se a primeira exibicdo no adro.
A ela assistia o paroco, que desempenhava, por assim dizer,
o papel de censor. Terminada a danca, colhida a esmola entre
aqueles que a ela assistiram, e obtido o consentimento ecle-
siastico para que ela prossiga, abalam os dancarincs em via
sacra & roda da vila.

Fig. 6 — Uma fase da danca.

Nas ruas, aqui e acold, vao repetindo a danca e colhendo
a esmola que cada um lhes d&.

Nas casas ricas entram, e a exibicdo € feita numa sala ou
num terraco.

Os passos da danca

A danca, como a vi em 1930, é de singela execucdo. Os
pretos da borda, o do meio e o da caixa postam-se como indica
a fig. 7.
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O preto da caixa pode contudo ocupar um lugar junto do
preto do meio como se indica na fig. 7.

o O OO0
® O O OO~

® Feto do meto
®) Relos da borda
) TReto da caixa

~ -

Fig. 7— Esquemas de alguns passos da danca dos pretos.

O miusico do bombardino ndo tem posicdo demarcada.
Esta as vezes junto do preto da caixa, outras vezes arredado,
ora a uma ponta ora a outra. Este comparsa da danca dos
pretos ndo tem a cara pintada de negro como todos os outros.
Por isso d& a impressdo de que ndo faz parte do conjunto,
parece um intruso que estd ali a mais.

Esta tudo a postos e todos atentos.
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Ao sinal de comeco dado pelo preto da caixa, dizem todos:
Eche! (ftche), e sacodem os guizos que levam presos por dentro
das calcas.

Depois do que, o preto do meio, méos espalmadas e postas
em cutelo, antebracos um tanto flectidos sobre os bragos, e
estes encostados ao tronco, caminha em marcha cadenciada
de boneco articulado. Ao mesmo tempo oscila no mesmo ritmo
com os antebracos, de tal modo que, quando a mé&o direita,
acompanhando uma passada, desce, a méo esquerda sobe. Em
nova passada sobe a méo direita e desce a esquerda.

Vai por entre as duas filas dos pretos da borda até ao
extremo destas para depois, as arrecuas, e com 0 mesmo passo
e 0 mesmo jogo de méos, oscilando ora acima ora abaixo, voltar
a posicdo primitiva (Fig. 7-A).

Durante este percurso de ida e vinda recita as duas qua-
dras seguintes:

Salvé Belém, tu que viste Os heréticos duvidam

Nascer o Todo Poderoso. Dos mistérios de Jesus

Salvé presépio de Cristo. Que nasceu e morreu por nés
Salvé dia glorioso. Martirizado numa cruz.

O preto da caixa, com uma pancada seca, chama a atenco
de cada um, e ao mesmo tempo di a entrada a parte cantante
que denominam estrobilho (sic.) Todos entoam em coro a quadra
que transcrevo:

Seguir de Deus a doutrina
E dever do bom cristdo.
Para podermos um dia
Alcancar a salvacéo.

Acabado o estfibilho, tudo se cala e, entfdo, cada um dos
pretos da borda vai dizer seu verso.

Num repeldo brusco, salta um para o meio da fila e, de
bracos ao alto e em gestos largos, recita os versos que lhe
compete dizer, findo o que volta num salto a ocupar o seu
lugar.
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Cada um dos pretos da borda vai dizendo sua quadra pela
ordem que vai indicada na Fig. 7-B. Transcrevo essas quadras.

1.°

Boas novas moncorenses
"Dar a v6s os preta (sic) vem;
Que nasceu o redentor

Que nasceu o Redentor

3.°

Eu ndo posso compreender
Que Jesus, tdo santo e nobre,
Tivesse o seu nascimento
Num lugar humilde e pobre!

5.°

Bendita sejais Senhora
Cheia de Graca e Candura;
Dos pecadores salvadora,
Urna cheia de ternura.

7.°

Eu 1a vi esse Deus

Nos bracos da Maéae saltando.
Todo o povo em redor

Hinos de gléria entoando.

2.°

Belém terra de Juda
Onde o Redentor nasceu.
Sua Mae imaculada
Que tormentos padeceu.

4.°

Que mistério incomparavel
Que ndo alcanca ninguém.
Como poderia ser

Ficar Virgem sendo Maie!

6.°

S6 eu ndo ser tdo feliz.

Ja no mundo vi;

Era tanta a multiddo

Que entre ela me confundi.

8.°

Eu quisera nesta hora voar a Belém
A ver o presépio do meu Redentor.
Cantando, inspirado na liria (sic)
[dos anjos festivos,
Hossanas, paldcios de amor.

Cabe de novo a vez ao preto de meio que, na mesma ati-
tude com os mesmos gestos e no mesmo andar compassado
das duas quadras com que iniciou a danca, recita mais estas:

Que fale o monte de Gélgota.
Que fale Jerusalém.

Que fale o tumulo de Lazaro.
Que fale a propria Belém.

Mas n6s que cheios de fé
Oremos com todo o ardor.
Soltemos hinos e cantos,
Mas cantos de infindo amor.

Os pretos da borda formam depois em dois grupos de 4,
dando as maéos direitas ao alto e, ao mesmo tempo que cantam
o segundo estrobilho, vo rodando lentamente sobre a esquerda

(Figs. 6 e 7-C).



470 ANTONIO M. MOURINHO & J. R. DOS SANTOS JUNIOR

A quadra é repetida, e, desta vez, entrelacam as maéos
esquerdas e rodam sobre a direita.

Fig. 8 — Outro aspecto da danca.

Foi esta a quadra do segundo estrobilho:
Seguir pois 0s seus preceitos
Abracar a santa historia.
P’ra um dia sermos ditosos
L4 no reino da Gléria.

Agora o preto do meio, caminha entre os pretos da
borda no mesmo andar compassado e lento, e, com os dedos
indicadores ao alto em vez da m&o em cutelo, canta:

Vés aque sois Rainha Santa
Sempre Virgem Imaculada

Permiti aos pecadores
Possam dar no céu entrada.

Evocacdo a Virgem para alcancar a bemaventuranca.
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Por fim, cantam todos o ultimo estrobilho:

Permiti Virgem Sagrada
Que nds pdssamos entrar
Nessa morada celeste
Onde o Justo tem lugar.

Os pretos da borda cantando, deslocam-se em fila como
indica a Fig. 7-D, e vdo buscar pelo braco o preto do meio que
vem entre os dois pretos dianteiros até junto do preto da caixa
(Fig. 8).

Acabou a danca. Um dos irmédos da confraria vai colher
entre os assistentes a esmola que geralmente todos dédo de
bom grado.

As mais das vezes os versos variavam de ano para ano.
Dou a seguir as quadras que faziam parte da danca em
determinado ano, que ndo souberam precisar.

Preto do meio

Parabéns aos moncorvenses
Saudando o Deus nascido

Venho dar neste momento,
E o seu santo nascimento.

Inda hoje a igreja santa
Da louvores a Virgem Mae
Como facto assombroso

Que sucedeu 14 em Belém.

Estrobilho cantado por todos em coro

Como nardo em vaso de ouro
E o seu lar era a igreja
Como anjo do teu lar

S6 pureza e amor alveja.
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Cada um dos 8 pretos da borda diz a sua quadra.

1.°

Por ser da borda o primeiro
Venho cheio de alegria
Saudar do fundo d’alma

A aurora de um grande dia.

3.
Mil gragas a Virgem Mae
Todos nés devemos dar.

Vamos todos reverentes
Ao presépio ajoelhar.

5.°

O cruz palavra bendita

Eu te adoro com fervor,
Tu és o simbolo sagrado
Sinal de paz e de amor.

7.°

Para nés a religido

E amor e é esperanca,

Para um dia sermos ditosos
La na bemaventuranca.

Preto do meio

Seguir de Deus a doutrina
E dever do bom cristéo,
Para podermos um dia
Alcancar a Salvacédo.

Estrobilho

2.°

A aurora dum grande dia
Venho festejar também,
Rendendo cultos a Deus

Mil gracas a Virgem Mie,
4.°

Ao altar da Santa Virgem

Cheio de Graca e de Luz

Corre 0 poOvO Pressuroso

A ajoelhar aos pés da cruz.

6.°

Se a cruz representa a paz
Também é sacro pendio,

- Dos que seguem e professam

De Cristo a religido.
8.°

E para nos ser conseguida
Essa Graca, ésse louvor,

E mistério seguir a risca
O decalogo do Senhor.

Seguir pois 0s seus preceitos,
Abracar a santa histéria,
Para um dia sermos ditosos
La no reino da gloria.

Preto do meio

Como andaste sendo ninho!
Era um lirio imaculado
Como a flor da fé crista
Era a luz do amor divino.

Vo6s que sois Rainha Santa,
Sempre Virgem Imaculada,
Permiti aos pecadores
Possam dar no céu entrada.



COREOGRAFIA POPULAR TRASMONTANA 473

Estrobilho cantado por todos em coro.

O santas almas tdo puras
Como a clara luz do dia,
Esmola também pedimos
Para o filho de Maria.

O amigo Anténio Julio Marrana, ja falecido, que foi fun-
ciondrio superior dos C.T.T. e grande proprietdrio no concelho
de Moncorvo, escreveu-me em 1935 acerca da danca dos pretos.

Nessa carta informou ter ouvido o Zé Nego, que também
foi preto, recitar a seguinte quadra.

E por issc que se diz,
Como tenho ouvido eu,
Que a soberba nunca pode
Strampoér as portas do céu.

#*

A danca dos pretos é uma criacdo calendaria de celebra-
cdo solsticial de inverno sustentada pela Confraria de Nossa
Senhora do Rosario da Vila de Moncorvo.

Os pretos saiam a dancar pelas ruas da Vila no dia de
Reis exaltando com Ilouvor o nascimento do Menino Jesus, e
augurando a salvacdo dos dancantes e dos ouvintes. A letra
exprime louvor e prece.

A coreografia enquadra-se nas dancas de composicdo para-
lela ou de coluna, muito do gosto dos séculos xvi e xvii, que
proliferaram por toda a parte, principalmente nas confrarias
de mesteirais, que tomavam parte nas procissées solenes do
Santissimo Sacramento com as imagens dos seus santos padroei-
ros, seus estandartes, dancando e cantando com acompanha-
mento musical.

Porque cafu em desuso a danca dos pretos?

Nao consegui (S. J.) averigud-lo; mas seguramente multiplas
devem ter sido as circunstincias que para isso concorreram.

Para outras dancas de cunho mais ou menos pagéo, a accéo
das autoridades eclesiasticas foi notéria no seu desaparecimento.



474  ANTONIO M. MOURINHO & J. R. DOS SANTOS JUNIOR

As pastorais dos bispos de Braganca, que tdo severamente
anatematizaram velhos costumes e singelas dancas onde viram
ressaibos de paganismo, foram largamente destruidoras.

Este facto ja foi posto em destaque pelo Rev.° P.e Francisco
Manuel Alves, ilustre Reitor de Bacal, com a sua autoridade de
erudito profundo no seu trabalho, A Festa dos Rapazes: usan-
cas tradicionais — Notas etnogrdficas — Vestigios de um ciclo
coreogrdfico prestes a extinguir-se, in «llustracdo Trasmon-
tana», 3.° Ano, Porto, 2.* ed., 1910, pags. 178 e 181 e 4 figs. na
pag. 180 lé-se: «antes de os bispos de Braganga prescreverem
tdo severamente as pastoradas da Noite de Natal, havia por
estas aldeias nessas festas uma danca tradicionalista, j4 hoje
conhecida de poucos velhos que a elas se referem com o res-
peito venerdvel de uma coisa sagraday.

Por outro lado, o contacto cada vez mais facil e mais
rapido entre a cidade e as terras da provincia, mesmo as mais
distantes, acabard, em breve, por destruir o pouco que nos
resta desse passado curioso, tdo rico de tradicGes etnograficas.

A estrada, o caminho de ferro e o automével entoario
em coro um ldgubre requiem a tantas e tdo lindas dancas que
os nossos olhos ndo mais verdo dancar, a tantas e tdo lindas
cancles que 0s nossos ouvidos ndo mais ouvirdo cantar.

2—DANCA DOS PRETOS
(Carvigais)

A curiosa danca dos pretos que era costume exibir todos os
anos pela quadra dos Reis, na vila de Moncorvo, e da qual
demos uma nota descritiva no fasc. 1 do vol. vii desta revista,
também se fazia, em Carvicais, rica aldeia do concelho de
Moncorvo (*).

A amabilidade do Sr. Dr. José Cordeiro, natural de Carvi-
cais, licenciado em Ciéncias Biol6gicas pela Universidade do

(1) Este trabalho foi publicado com o titulo «Noia de Coreografia
popular trasmoniana -II - A Danca dos Pretos (Carvicais), por J. R. dos
Santos Jhnior, in «Trabalhos da Sociedade Portuguesa de Antropologia
e Etnologia», Fasc. 1, Vol. vii, Porto, 1936, pag. 95 a 101.
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Porto, se deveu o obséquio das informacbes sobre as quais se
elaborou este trabalho, que agora se republica com ligeiros
acrescentos.

A danca dos pretos realizou-se em Carvicais, em 1881,
1896, 1909 e 1935. Houve pelo menos uma exibicdo anterior
a 1885, mas nfo foi possivel averiguar o ano ao certo.

A data da realizacdo da danca, era, como em Moncorvo,
no dia 5 de Janeiro, véspera do dia de Reis.

Em 1935, porém, a danca foi transferida para o dia primeiro
de Janeiro, para ndo haver coincidéncia com a representacio
dos Magos, que teve lugar no dia 6 de Janeiro, e, ao que parece,
com notavel luzimento.

A danca dos pretos tal como se realizou naquele ano em
Carvigais, difere, num ou noutro ponto da de Moncorvo. Essa
diferenca ¢é bastante acentuada, sobretudo na indumentaria.
E pena que ndo se tenham podido tirar algumas fotografias.

Sdo dez os personagens; todos pretos, isto é, com a cara
tingida de negro.

Oito, singelamente denominados pretos, correspondem aos
oito pretos da borda de Moncorvo.

O anjo, corresponde ao preto do meio.

Chourico, é a designacido dada em Carvicais ao preto da
caixa (%).

Qs oito pretos sdo geralmente rapazes 'solteiros dos 16 aos
20 anos. Vestem camisola e cal¢cdo vermelho, saia branca, curta,

até ao joelho, cobrindo os calcbes, aos quais vdo presos dois

(?) Em Moncorvo, conseguimos (S. J.) averigud-lo ultimamente, tam-
bém o preto da caixa era designado por chourica. O nome € tido pelo visado
como pejorativo. Quando este personagem, noutros tempos, nos dias que
antecediam a realizacdo da danca, percorria as ruas da vila tocando a
caixa para avisar os que tomavam parte na danca a comparecerem ao
ensaio, 0 rapazio perseguia-o com a seguinte lenga-lenga:

O chourico, O esfola gatos,
Mata a mie O esfola cées,
Com batatas fritas. 0 esfola tudo

Quanto tens.

O preto da caixa nfo gostava da brincadeira, como se disse atras.
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guizos, um de cada lado. Na perna, meia branca, até ao joelho.
Na cabeca uma espécie de turbante vermelho, com um laco da
mesma cor do lado esquerdo.

O chourico tem indumentéria semelhante. Em vez de tur-
bante cobre a cabeca com um chapéu de trés bicos.

Para anjo escolhe-se um rapaz de 10 a 12 anos. A sua ves-
timenta é toda branca, inclusivé os préprios sapatos. Na cabeca
leva um gorro de papeldo, recortado no alto em bicos como os
dentes duma serra.

Os pretos caminham em duas filas de quatro, isto €, for-
mados dois a dois. No meio deles segue o anjo. Atras vai o
chourico rufando num pequenoc tambor ou caixa.

Param em determinados locais e os pretos, conservando as
mesmas duas filas, fazem meia volta e ficam agora voltados
uns para os outros. Numa das extremidades o anjo, na outra o
chourico. :

Cada um dos pretos, sem sair da forma, recita uma quadra
pela ordem seguinte:

1. 2.°
De todos sou o primeiro, Cristdo néo basta dizer;
Com toda a conviccio, Cristdo é paz e amor;
A seguir a lei de Cristo, Cristdo é seguir a risca
Ser verdadeiro cristdo. Os preceitos do Senhor.
3.° . 4.0
Do Senhor os mandamentos Alcancar a salvacéo
Poucos sabem executar. Para a bemaventuranca,
E seguirmos 2 certeza E para toda a humanidade
Para a gléria alcancar. A mais risonha esperanca.
5.° 6.°
A esperanca é virtude, A viver eternamente
Que ao cristdo faz prever, Junto ao trono do Senhor,
A gléria do Paraiso Creio que sera concedido
Para o eterno bem viver. A qualquer pecador.
7.° 8.°
Se o pecador ndo tiver Na hora do passamento
O maior arrependimento, Tudo sdo tribulacdes.
Tera que penar suas culpas S6 Deus é que salva as almas

Na hora do passamento. E ampara os coracses.
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Os oito pretos, sem se deslocarem, formam dois grupos de
quatro, dando as méos direitas ao alto. Em seguida rodam lenta-
mente e cantam a quadra que segue. O compasso com que V40
rodando é executado de tal forma que, quando a quadra finda,
cada um ocupa o primitivo lugar.

Virgem Santa do céu, j4 nasceu
Vosso filho infante Jesus,
Veio ao mundo p’ra nos salvar,
Dar-nos graca, amor e luz.

Depois o anjo caminhando por entre as duas filas, vai até
ao extremo destas, e em seguida recua, andando para tras, até
ocupar o seu primitivo lugar. Ao mesmo tempo canta estas trés

uadras: . . .
a Vés que sois rainha santa

Sempre virgem imaculada
Procurai ao vosso filho
Se no céu nos da entrada.

A aurora se despontou Portanto continuai
Cercada de resplendor; Vossa danca com ardor,
E para toda a humanidade, Pedi a esmola aos brancos
Que é nascido o redentor. Para a Mae do Redentor.

Em seguida cantam todos:
Se quiserdes alcancar
A gléria 14 nos céus,
Dai a vossa esmolinha
Em louvor da Maé&e de Deus.

Por ultimo é ao chourico que compete dizer as trés qua-
dras com que finda a danca:

Agora corneco eu Quande me chamais chourico

Com a minha embaixada. Eu toco neste pandeiro (bate com
Escutai, se quereis ouvir, [forca);
Uma voz tdo delicada. Subo-vos escadas acima

Dou um assalto ao fumeiro.

Quando me chamais chourico
Para mim é uma alegria,
Porque andam festejando

O menino de Maria.
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Acabou a danca e o chourico pede a esmola, que todos
ddo de bom grado. A esmola as vezes é pedida simultaneamente
por todos os figurantes da danca.

Recolhida a esmola, dinheiro para o bolso, chouricos para
0 saco, os pretos em duas filas, com o anjo no meio e o chou-
rico atras, rufando no tambor, seguem para outro lado a repetir
a danca.

Pagas as despesas feitas, o saldo é oferecido & Nossa
Senhora do Rosério, Senhora dos Remédios ou a qualquer Santo.

A musica para as quadras cantadas pelo anjo é diferente
da que cantam os oito pretos.

O prezado cons6cio e distinto musicégrafo Armando
Leca quis ter a amabilidade de escrever a misica que segue,
sobre elementos que acompanhavam as notas fornecidas pelo
Sr. Dr. Cordeiro.

A opinido do Prof. Armando Leca é de que, «o canto dos
petos nada tem de singular. E melodismo comum ao usado nas
novenas. Na voz poder-se-4 encontrar ritmopeia (— Vv = tro-
caio), muito em voga nos vetustos rimances. O estribilho é
enxerto banal do século passadoy.

#* *®

Como vimos, ha noticia de cinco exibicdes da danca dos
pretos em Carvicais; € portanto not6ria a sua menor impor-
tancia em relacdo a danca similar que todos os anos se efectuava
na vila de Moncorvo.

Na vestimenta dos oito pretos temos como facto digno de
especial registo, a presenca duma saia curta o que deixa talvez
transparecer similitude, apenas na indumentéria é claro, com a
danca dos paulitos, Unica danca trasmontana, ac menos que
saibamos, em que os seus figurantes vestem saia.

A danca dos pretos de Carvicais é, sensivelmente, uma
réplica da de Moncorvo; ao menos assim permite supd-lo a
regular organizacdo anual da danca na vila.

Tal como a de Moncorvo, a danca dos pretos de Carvicais
¢ uma criacdo calendaria de celebracfo do solsticio do inverno.
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A presenca da saia nos pretos de Carvicais que ndo encon-
tra explicacdo facil, da-lhe um certo ar de primitivismo, a néo
ser que isso resultasse dum capricho inovador de quem a orga-
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Fig. 1 — Mdsica da danca dos pretos (Carvicais).

nizou, como muitas vezes sucede em tantos velhos usos e
costumes que a pouco e pouco se vao adulterando, perdida a
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sua pureza primitiva, para dar lugar a manifestactes folclori-
cas tdo estranhas, que, por vezes, é dificil descobrir-lhes a
origem.

3—DANCA DAS FITAS
{Moncorvo — 1930 e 1964)

A danca das fitas é assim designada por determinado passo,
ou quadro coreografico, se executar segurando os 12 dancan-
tes fitas de varias cores, atadas no alto dum poste ou mastro,
as quais esticadas, os dancantes, em andamento ondulado, as
vao enroscar a roda do poste em tranca multicolor.

E Moncorvo, concelho do Entre Sabor e Douro, no leste
trasmontano, distrito de Braganca, foi no ano de 1930 que a
vimos (S. J.) dancar.

Pudemos estudé-la e tirar algumas fotografias que ilustram
a presente nota.

A danca, era organizada desde longa data, quase todos
os anos, na quadra do Entrudo. Safa a danca pelas ruas da
Vila de Moncorve em dois dias: no «domingo gordo» e na
«terca-feira gordax.

No ano em que a vimos dancar foi organizada pelo sr. Artur
Gouveia por incentivo e interferéncia nossa (S. J.).

Foi uma ressureicfo, pois ja havia alguns anos que se néo
fazia.

Mas aquela ressurreic8o foi sol de pouca dura.

Ainda saiu no ano imediato, ano em que até houve duas
dancas.

S6 33 anos depois é que voltou a fazer-se em 1964.

Os moncorvenses ndo souberam manter tdo interessante
manifestacdo coreografica popular.

Em 1964 a danca das fitas fez-se, em Moncorvo, como
demonstracdo coreografica aos servicos oficiais do Turismo.
Havia 33 anos que se nfo fazia e nfo mais voltou a fazer-se.
Foi organizador o Sr. Dr. Horicio Brilhante Simdes, distinto
veterinario em Moncorvo.
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Os personagens

Na danca das fitas de 1930 foram 15, além do mdsico,
os seus comparticipantes (Fig. 7).

Seis cavalheiros, seis madamas (rapazes vestidos de
mulher), a Repiuiblica o Principe e o Arreda, ou garoto dos
arcos.

Os cavalheiros e as madamas sdo os principais dancantes,
a Republica e o Principe sdo figuras simbélicas, que, como
veremos, tém escassa interferéncia na danca e apenas em alguns
dos seus passos.

O arreda, que era sempre um rapazinho, tinha o encargo
de dar os arcos as madamas e de os receber, quando desneces-
sérios na sequéncia da danca.

Ao Principe e ao Arreda chamavam as mascotes.

O arco era uma verga de olmo convenientemente dobrada,
forrada de papel fino de cor, por sua vez revestido de pano,
vermelho ou verde, ou de outra qualquer cor viva. No pano
era depois cosida uma fita de seda também de cor viva, pre-
gueada aos tufos. Nas pontas ou empunhaduras do arco a fita
fazia lacarotes de pontas caidas.

O arco tinha de estar bem seco para manter a curvatura.
Por isso era feito duas ou trés semanas antes. A verga era
dobrada na curvatura conveniente, amarradas as pontas e posta
ao sol ou ao calor do lume até ficar bem seca.

Vestimentas

Os cavalheiros vestiam calca preta, camisa branca, calca-
vam botas pretas e meias pretas de perneira comprida, rema-
tando por cima das calcas, pelo menos até meia canela. Na
cabeca um gorro em carapuca com borla na ponta. Faixa de
seda de cor viva a tiracolo e luvas brancas. Alids todos os
personagens calcavam luvas brancas, menos o arreda (Fig. 8).

As madamas, mocos vestidos de raparigas, vestiam saia
preta e blusa branca. Calcavam sapatos pretos e meias brancas.

Na cabeca uma coifa, a trunfa, formada por arco de pape-
180 enfeitado com papéis de cores, e uma flor articicial no meio
de um tufo de fitas de seda policrémicas e pregueadas.
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Uma molhada de fitas de seda caia-lhe pelas costas até
abaixo da cinta. Como os demais personagens, luvas brancas.

A Reptiblica, rapaz vestido de mulher, tinha indumentéria
semelhante a2 das madamas, tendo, a mais, ampla faixa de cor,
posta a tiracolo pelo ombro esquerdo, depois de dar volta ao
tronco vinha rematar ma cinta em amplo laco de folhos pen-
dentes (Fig. 9).

Na méio direita empunhava uma espada.

Esta figura veio substituir o Rei, que, na danca, era a
figura dominante antes da implantacdo da Republica; vestia
sobrecasaca, levava cartola, botas de cano alto, luvas brancas
e espada na maéo.

O Principe tinha a mesma vestimenta dos cavalheiros,
salvo as meias que eram vermelhas, e também rematadas
sobre as perneiras das calcas a modo de curtas polainas (Fig. 9).

O arreda, no ano em que se conseguiu organizar a danca,
era um rapazinho vestido de calca e casaco corrente, com
barrete em carapuca e faixa a tiracolo.

Naquele ano aparecia um figurante, com fardeta inteira
e na cabeca um cartolejo cénico (Fig. 9), que lembra um bobo.
Era figura a mais, pois nfo consta que tal figurante fizesse
parte do conjunto da danca em qualquer dos muitos anos em
que a mesma se realizou.

Musica

Os diferentes passos da danca eram ritmicos e excutados
ao som da miusica, por via de regra tocada por instrumentos
de corda, violdo, guitarra e banjolim.

A misica que a seguir se reproduz foi escrita pelo
sr. Afonso Ferreira, que foi regente da banda de Moncorvo
(Fig. 1) e naquele ano de 1930 foi tocada por bombardino.

A danca

O primeiro passo da danca é o trespasse.

Os 12 dancantes postos em duas filas face-a-face, cavalhei-
ros a um lado e madamas a outro, aguardam o apito do
mestre ensaiador. As madamas ja com o arco que lhe foi
entregue pelo Arreda.
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Mal soa o apito cavalheiros e madamas marcham frente
a frente. No encontro fazem vénia discreta, ddo meia volta e
tornam 2 posicdo primitiva. Assim termina o primeiro trespasse,
que pode repetir-se duas ou trés vezes.
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Fig. 1— Musica da Danca dos Fitas de Moncorvo.

No segundo trespasse um dos parelhos fica parado e o
outro vem até junto dele, faz vénia, meia volta e torna ao seu

lugar (Fig. 2).
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Encadeado

O segundo passo é o encadeado, que, como mostra a Fig. 3,
consta de varias fases.

O Arreda faz entrega dos arcos a cada par, que o seguram
bem ao alto.

© U A & O A

O
O
O
O

1° trespasse 2trespasse
SsimBOL O S

@ O A © O

Princife Republica  Arreda Homens Mulheres

Fig. 2 — Trespasses, tanto no 1.° como no 2.° as madamas levam o0s arcos
bem ao alto.

Primeira fase. Ao apito do mestre é um volver a direita
e a esquerda, como indicam as setas (Fig. 3). Trés pares ficam
voltados para um lado e os outros trés para o lado oposto.
Ha pois dois grupos, a que podemos chamar o grupo de cima
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e o grupo de baixo, que, a novo apito do mestre, vdo executar
o chamado encadeado, que consiste na passagem de cada um
dos pares por baixo dos arcos dos pares que ficam por diante.
Quando se atinge a fase que na figura 3 estd indicada em E
voltou a adquirir-se a posicdo inicial embora com grande afas-
tamento.

Esta feita a primeira parte do encadeado.

Segue a segunda parte esquematizada na mesma Fig. 3.

QO OQLYY &
OO0 OO0 P>

Fig. 3 -— Encadeado. Os dancantes vdo passando por baixo dos outros
arcos o que determina afastamento. Depois de mudar de mio na pega
do arco, seguida de meia volta, prossegue e passagem ao invés.

Como a mesma figura mostra, no encadeado sucessivo ha
inversdo dos pares extremos, que do 1, passa a 3, a seguir a 2
e depois a 1, o que determina o afastamento dos grupos, no
fim da primeira parte,
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A segunda parte é o encadeado pr’é meio.

Os dois grupos a que chamamos o de cima € o de baixo,
que estavam voltados em sentidos opostos, fazem meia volta
e ficam postos face-a-face.

Em seguida mudam de mdo, isto €, se era a méo esquerda
que segurava o arco, passa agora a ser empunhado pela méo
direita, e, naturalmente, se o desempenho de manter o arco
bem alto era feito pela méo direita passa a ser feito pela
mao esquerda.

Segue-se 0 encadeado da segunda parte, feito ao invés do
da primeira parte, o que leva os seis pares & posicdo inicial
a alinhamentos paralelos esquematizados na Fig. 3, em B.

Os cavalheiros do grupo de cima largam os arcos as
madamas que os pdem ao lado, com uma ponta no quadril e
seguros pela outra ponta na méo direita. Os cavalheiros do
grupo de baixo largam o0s arcos as suas damas que os colocam
também ao quadril, e assim ficam as duas filas em alinhamento
paralelo.

A um apito do mestre desandam simultaneamente, os
cavalheiros pela esquerda e as madamas pela direita, como se
indica na Fig. 4-A. Quando chegam abaixo a madama, que
levava a m#o esquerda na anca, d4 o braco ao seu cavalheiro
e seguem de braco dado até ao lugar primitivo, frente a
Reptiblica, ac Principe e ao Arreda.

Estrobilho

Segue-se a preparacdo do estrobilho.

Desenlacado do braco-dado, os cavalheiros rodam 2 direita
e as madamas a esquerda, ficando frente a frente (Fig. 4-B).

A Reptiblica vai até junto do cavalheiro da fila dianteira,
desanda sobre a esquerda seguida pelo cavalheiro e respectiva
dama. Os outros pares seguem emparelhados logo atrds do
primeiro par.

A Reptiblica em dada altura para e a bicha continua em
redondo em torno da Reptiblica, que fica no meio (Figs. 4 C,
D e E).
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A roda é fechada pela madama da dianteira da fila, que
déd & madoma contigua a ponta do arco que levava apoiada no
quadril.

Fechada a roda, elas por fora e eles por dentro, ddo umas
voltas, eles sobre um lado e elas sobre o lado oposto, sempre
ao som da musica e do apito do mestre, até que fiquem os

pares ajustados, isto é, cavalheiro em frente da sua dama.
Entdo a roda para e termina o esirobilho.

Chafariz pequeno

Logo que a roda péra, cada uma das madamas colhe o seu
arco e segura-o nas duas mdios. Depois, sempre ao som da
misica e do apito do mestre, os cavalheiros pdem o joelho
esquerdo em terra. Novo apito do asssobic e as madamas
saltam com o pé direito para o joelho do cavalheiro, que as
ajuda a subir e a aguentarem-se em chincolapé amparando-as
pelos quadris (Figs. 10 e 21).

Ficam as madamas debrucadas sobre as cabecas dos cava-
lheiros, e com o0s arcos a cobrirem a cabeca da Reptblica.

A esta figura, cheia de beleza, que parece representar
simbolicamente uma coroacédo, chamam o chafariz pequeno, que
se manteve cerca de meio minuto.

Novo apito do assobio e as madamas saltam para terra.

Outro apito e os cavalheiros pdem-se de pé.

Novo estrobilho

O mestre torna a assobiar. E o sinal para a Reptiblica sair
da roda. Passa junto do par que tinha fechado a roda, seguida
por ele e este pelos outros em sequéncia.

B, digamos, repetir, ao invés, os tramites que partindo
das duas filas levaram & formacdo da roda. Agora, partindo
da roda, os passos em cadéncia e em cadeia, terminam por
levar os dancantes a ficar em duas filas, frente a frente.

A Reptibiica vai ocupar o seu lugar na dianteira entre o
Principe e o Arreda.

Apbs um pequeno compasso de espera, vai iniciar-se o
estrobilho, em preparacido do chafariz grande.
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O Arreda adianta-se um pouco e fica de braco estendido
onde recebe os arcos que as madamos neles os colocam, ao
desandar sobre a direita (Fig. 5-A). Os cavalheiros desandam
sobre a esquerda. Ao juntarem-se em baixo os pares caminham
ombro a ombro, e vém ocupar a posicdo primitiva.

Soa um apito, e, como se indica na Fig. 5, desandam eles
sobre a esquerda e elas sobre a direita seguindo por fora da
linha. Elas entregam os arcos ao arreda, que se adiantou e os
recebe de bracos estendidos. Quando se juntam em baixo
seguem de braco dado até junto da Repiiblica e do Principe.
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Fig. 5 — Desenvolvimento do estrobilho para a formacio da roda para o
chafariz grande.
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Os dancantes mantém-se em duas filas ombro a ombro.

EntSo a Republica adianta-se até junto da fileira das
madamas. Em seguida desanda sobre a esquerda e logo sobre
a direita, levando cada par atrds de si, terminando por formar
uma roda semelhante & que vimos formar-se no estrobilho
da representacfo do chafariz pequeno.

B, digamos, o segundo esirobilho, semelhante ao primeirg,
com a diferenca de, no segundo, a0 contrarioc do que sucedia
no primeiro, sdo agora as madamas que rodeiam a Reptiblica,
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elas por sua vez rodeadas pelos cavalheiros. Este segundo

estrobilho é a preparacdo do chafariz grande.

Chafariz grande

A um apito do mestre cada cavalheiro estende os bracos,
apoia as méios nos ombros dos que lhe ficam 2 esquerda e &
direita: deste modo ficam de bracos cruzados e estendidos de
ombro a ombro.

Novo apito e logo todos pdem o joelho esquerdo em terra
o direito mantido em flex8c com a planta do pé bem assente.

QOutro apitc e cada madama pbe o pé no joelho do seu
par e, de mios apciadas nos ombros de cavalheiros contiguos,
salta e vai sentar-se nos ombros e bracos cruzados dos dois
cavalheiros encostados um ao outro (%).

(*) Na cidade de Braga, na festa do S. Jofo, pelo menos no
século xvi, fazia-se uma danca, as pelas, como se 1& na pag. 15 do livro
«0 S. Jodo em Braga — Uma curiosidade bibliogrdfica precedida de alguns
apontamentos histéricos, por José Gomes, Braga, 1804, 55 pags. e 1 fig.,
em que as dancarinas bailavam «sobre os ombros de homens, que, para
as levarem, ganhavam 110 réis cada umy».

Esta danca era feita pelas padeiras «muito bem concertadas com
ricos toucados e jéias de ouro e vestidos de seda ou chamalotey.

Na pég. 14 do mesmo livro José Gomes explica, como segue, ©
nome de pelas dado & danca: «Pela ou Pella (do latim puella ou de Pila,
segundo N. de Lefo, na Origem da ling. port.) diz-nos Bluteau no Vocabul.
ser a rapariga que baila nos ombros de outray.

Na mesma pdg. 14 conta que a danca das pelas fez-se na procissdo
de Corpus Christi, em 1484, em Settihal, em que, «rodeadas de outras,
iam 2 raparigas desenvoltas, dancando uma em pé sobre os ombros da
outra, gue também ia dancando, coisa admirdvel e a que o povo embas-
bacado dava grandissima atencfon. E a seguir acrescenta: «As mulhe-
res que rodeavam as duas dancarinas corriam como bacantes de um para
outro lado saltando e tocande adufes e pandeiros. Isto lhe era ordenade
pelo regimento do autow.

Por este final parece que a danca em Setfibal no fim do séc. XV
fazia parte de uma representacfo teatral ou auto.

Pelo que escreveu José Gomes ficamos a saber que nas festas do
S. Jodo e do Corpo de Deus em Braga, se dancavam as pelas em que as
dancarinas bailavam sobre os ombros de homens, porventura num arranjo
coreografico semelhante ao do chafariz grande da danca das fitas,
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Estes logo se pSem a pé, e elas de mfos dadas, bracos
ao alto e pernas flectidas apoiam o dorso dos pés nos flancos
e na face dosal do tronco dos cavalheiros que as aguentam
(Figs. 11 e 17).

O mestre por apitos comanda umas tantas voltas do
chafariz, ora para a direita ora para a esquerda. Ligeira pausa
novo apito e as madamas saltam ao chfo. Terminou o chafariz
grande.

Agora o Reptiblica sai da roda e, seguida pelo primeiro
par e pelos demais, todos caminham ao som da musica, repe-
tindo as manocbras, ja vistas, do desfazer da roda até voltarem
ao arranjo em duas filas paralelas e frente a frente. Entdo a
Reptiblica afasta-se e vai colocar-se ao lado do Principe e do
Arreda.

A um apito do mestre os dancantes voltam-se de modo
a ficarem lado a lado, ombro a ombro.

O Principe vai colocar-se a frente da fila das madamas,
volve a direita e caminha por fora e ao longo da fila, seguido
pelas madamas. Por sua vez os cavalheiros volvem sobre a
esquerda e seguem também por fora e ao longo da fila (Fig. 6-A).

Ao encontrarem-se em baixo os pares, agora de braco dado,
seguem o Principe, que vai andando em curva scbre a direita
até formar uma roda com madamas a dentro e cavalheiros por
fora a rodearem o Principe que fica no meio a segurar o mastro
do topo, do qual pendem doze longas fitas de varias cores.

A um apito do mestre os pares desengancham e formam
roda simples intermeando-se cavalheiros e madamas.

Cada um vai apanhar uma fita e alargam a roda ac com-
primento das mesmas.

Novo apito e todos vdo andando & roda, cavalheiros num
sentido e madamas em sentido contririo, gual por fora qual
por dentro (Figs. 12 e 24), com as fitas bem esticadas e de
bragco bem ao alto. H4 um cruzamento daquele andamento em
sentido contrario, que lembra a «grand chaine» das antigas
guadrilhas, e assim se vai fazendo a tranca ac longo do mastro
(Figs. 12 e 13).
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A medida que esta se vai fazendo pelo enroscar das fitas
no mastro, as fitas vio encurtando e a roda vai sendo cada
vez mais pequena. Deste modo todos se vio aproximando do
Principe, que se mantém firme a segurar o mastro (Fig. 13).

A um apito do mestre tudo péra.

Novo apito todos fazem meia volta, mudam de mio a
pegar na fita, e caminham ao som da musica em sentido oposto
ao anterior. Assim se vai desfazendo a tranca e alargando a
roda.

Fig. 6 —Em A primeiros passos do estrobilho para formar a roda, depois

alargada ao comprimento das fitas. Ac som do apito do mestre os cava-

lheiros caminham no mesmo sentido, as madamas em sentido contrario.

Ao cruzarem-se passam qual por fora qual por dentro como mostra a esque-
matizacdo em B.

Cavalheiros e madamos largam as fitas e ficam aos pares
a roda do Principe. A um apito do mestre o Principe rompe
a roda seguido pelos pares, que vdo de braco dado formar as
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duas filas, frente & Reptiblica e ao Arredo, indo o Principe
ocupar o seu lugar ao lado da Republica.

Novo apito, os dancantes desengancham e rodam, as
madamas sobre a direita, os cavalheiros sobre a esquerda, e
vém até baixo de braco ao alto. Ali se juntam cada um com
seu par. Caminham sempre ao som da musica para cima até
a4 posicdo inicial.

O Arreda adianta-se um pouco, e, de braco estendido ofe-
rece as madamas os arcos que cada uma colhe, e com ele posto
ao lado dfo outra volta de cima abaixo, elas pela direita,
eles pela esquerda. Ao juntarem-se em baixo seguem empa-
relhados até cima cada par segurando o seu arco bem posto
ao alto em ar triunfal.

Chegados ao cima alargam em arco, e todos fazem uma
vénia & Republica. Terminou a danca.

4—DANCA DAS FITAS EM MONCORVO EM 1964

Na recolha de dados sobre as dancas no concelho de
Moncorvo gue conseguimos reunir, ouvindo pessoas avancgadas
em anos, tive nfo s6 o ensejo de obter referéncias a remotas
manifestacdes coreograficas e seus tramites, mas também de
saber que a danca das fitas, segundo informavam, havia quase
trinta anos que se ndo fazia, fez-se, e com grande aparato,
em 1964. Neste ano a danca fez-se como demonstracdo coreo-
grafica popular aos servicos oficiais do Turismo.

Devemos ao prezado amigo Dr. Horacio Brilhante Simdes,
distinto veterindrio em Moncorvo, alguns informes sobre a
realizacfo da danca das fitas em Moncorvo em 1964, bem como
a cedéncia de alguns bons slides a cores, para deles tirar as
ampliacées que vio reproduzidas nas 8 figuras n.°s 18 a 25.

Segundo informou este amigo, a danca de 1964 teve como
ensaiador e mestre Artur Gouveia, habil sapateiro, por alcunha
Artur Canito, homem dotado de certo grau de sensibilidade
artistica. Foi este mesmo Artur Gouveia o mestre e ensaiador
da danca que promovemos em 1930.
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Na danca de 1964 os passos foram os mesmos da de 1930.

Pelas 8 fotografias referenciadas verifica-se que houve
algumas alteracbes na indumentéaria.

A informacfo de que em 1964 os dancantes eram todos
do sexo feminino, atesta uma alteracdo profunda, em relacio
a 1930.

Como vimos, na danca feita no ano de 1930, as madamas
eram rapazes vestidos de mulher. Na danca de 1964 os cava-
lheiros eram raparigas vestidas de homem. Em 1930 os 12 dan-
cantes eram todos rapazes, enquanto que na danca de 1964
foram todas raparigas.

Este facto, s6 rapazes num ano e sO raparigas noutro,
afigura-se-nos estranho, visto que o ensaiador e mestre das
duas dancas foi o mesmo Artur Gouveia, falecido had uns 10
anos. Ndo conseguimos averiguar o porqué de na danca de 1964
s6 o Principe e o Arreda serem rapazes, e 0s 12 dancantes e a
Repiublica raparigas, a metade das quais desempenhando o papel
de cavalheiros vestidas como tais.

Como pode ver-se nas fotografias que publicamos, as trun-
fas das madamas da danca de 1964 sdo simples. As trunfas da
danca de 1930, pelos amplos lacos de fitas de seda que as
rematavam, tinham maior exuberancia.

Na danca de 1930 os vestimentos dos cavalheiros e das
madamas eram uniformes.

Na danca de 1964 os cavalheiros, como na de 1930, vestiam
calca preta e camisa branca. Porém as madamas, além de todas
vestirem corpete preto por cima da camisa branca, inovacio
em referéncia a danca de 1930, vestiram saias de cores dife-
rentes e diferentemente ornamentadas.

Na danca de 1930 todas as madamas vestiam cores vivas
saia preta e blusa branca, era vestimenta uniforme.

Assim, na danca de 1964 as madamas eram de facto rapa-
rigas e nfo rapazes vestidos de mulher, como sucedia em 1930.

Os trajes tanto dos rapazes como das raparigas conser-
vavam de um modo geral as linhas antigas, com algumas dife-
rencas nos barretes em carapuca dos rapazes e nas trunfas das
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Fig. 7— O grupo da Danca das Fitas em Moncorvo, em 1930.
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Fig. 8 —Dois cavalheiros e duas madamas da Danca das Fitas em
Moncorvo (1930).

Fig. 9— A Reptiblica empunhandc a espada; & esquerda o Principe.

A direita da Republica o arreda rapazinho dos arcos. A esquerda do
Principe um palhaco, elemento estranho a danca.
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Fig. 10 — O Chafariz Pequeno na danca de 1930.

Fig. 11 — O Chafariz Grande na danca de 1930.
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Fig. 12— O tultimo passo da danca: fazer a tranca no mastro, mantido
firme e bem aprumado, pelo Principe.

Fig. 13— A tranca no mastro estd a chegar a cabeca do Principe. A um
apito do mestre os dancantes mundam de mao no segurar da fita e passam
a andar ao contrario
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Fig. 15— Em 1964 houve duas Dancas das Fitas. Nesta fotografia véem-se
no 1.° plano, de costas, o Principe e o Arreda.
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Fig. 16 — Danca das Fitas (1964) no terreiro do Castelo, frente & Camara
Municipal. Execucdo do encadeado.

Fig. 17 — Chafariz Grande, no terreiro do Castelo (1964). Nesta danca os
instrumentos musicais foram, gitarra e violdo.
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Fig. 18 — Danca das Fitas em 1964. Esta fotografia e as sete seguintes
sdo ampliacdo dos slides tirados pelo Sr. Dr. Horacio Brilhante Simdes.

Fig. 19 — Execucdo da Danca das Fitas na Praca (1964).
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Fig. 20 — Preparacgdo do estrobilho para o Chafariz Pequeno (1964). No
1.° plano a esquerda vé-se a Republica, ricamente toucada e empunhando
uma espada.

Fig. 21 — Chafariz Pequeno (1964).
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Fig. 22 — Chafariz Grande (1964). Nesta danca a musica foi tocada por
bombardino.

Fig. 23 — No primeiro plano vé-se uma rapariga a caminhar num sentido
e um rapaz em sentido contrério, ela por dentro e ele por fora.
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Fig. 24 — Danca das Fitas «Lou rampéu de Sant Troupes», Saint-Tropez
(Var), «Les Cordellesy. Danca corporativa presente no Concurso Interna-
cional de Dancas, realizado em Madrid, 1957, nas Festas de Santo Isidro.

Fig. 25— Danca das Fitas do grupo francés da Academia de Folclore
de Cannes (Alpes Maritimos), presente no Festival Internacional de Santa
Marta de Portuzelo, 1957, Foto do Dr. Anténio Mourinho.



COREOGRAFIA POPULAR TRASMONTANA 495

raparigas. As trunfas das madamas da danca de 1930 tinham
maior riqueza de enfeites (Fig. 8).

Na danca de 1964 as saias das raparigas eram enfeitadas
com fitas de cores, também aplicadas nas carapucas dos rapazes.

Merece especial referéncia o corpete escuro que as rapa-
rigas vestiam por cima da blusa branca, que confere um certo
grau de beleza ao seu trajar.

A vestimenta quer dos rapazes quer das raparigas, conser-
vando sem divida as antigas linhas gerais, foi aprimorada.

Segundo informes colhidos na década de 1930, naquela
altura a Danca das Fitas também se fazia habitualmente em
algumas terras do nordeste.

Em Figueira de Castelo Rodrigo costumavam fazé-la todos
os anos. Ha uns 40 anos deixaram de a fazer com regularidade,
embora esporadicamente e raras vezes tenha sido feita.

Em Escalhio também era costume fazé-la, e, quase sempre,
iam dancé-la a Figueira de Castelo Rodrigo.

Em S. Mamede de Riba Tua também se fez esta danca.

Em Fozcda a Danca das Fitas foi também organizada
algumas vezes no decénio de 1930.

No Larinho, freguesia do concelho de Moncorvo, que fica
6 km a norte da sede do concelho, em Setembro de 1979
colhi as seguintes informacdes dadas por uma mulher de 61 anos.
Lembrava-se bem de a ver ali dancar quando tinha 17 ou 18
anos. Logo a danca fez-se na quadra de 1925 ou 1926.

O Sr. Jalio Teixeira, larinhato de nascimento, fez parte da
da danca das Fitas que had uns 40 anos atris se organizou no
Larinho e se manteve trés anos seguidos. Com a partida para
o Brasil de alguns dos mais influentes do grupo, este desagre-
gou-se e a danca ndo mais voltou a fazer-se. Os dancantes
eram todos rapazes. Ndo pormenorizou as vestimentas, apenas
referiu que os rapazes vestidos de raparigas levavam faixas
vermelhas postas a tiracolo.

Fizeram algumas digressGes a varias aldeias dos concelhos
de Moncorvo e de Carrazeda de Ansides: &4 Foz do Sabor, 2
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Lousa, a Cabeca Boa, Vide e Horta da Vilarica, onde eram
sempre bem recebidos e apreciados.

Na barca da foz do Sabor quando tinham que atravessar
o rio, o barqueiro nfo lhes cobrava passagem. Nas aldeias
comiam alguma coisa, bebiam umas pingas e sempre lhe davam
algum dinheiro.

A danca das fitas teve larga difuséo nfo sé no nosso pais
mas também noutros paises da Europa e muitos outros lugares
do mundo.

Kurt Sachs, na sua Histéria Universal de la Danca, Edi-
ciones Centurion, Buenos Aires, 1943, 505 pags., XXI Est. com
47 Figs., na pag. 76 e seguintes ocupa-se das dancas da ferti-
lidade ou da fecundidade.

Refere que tais dancas em volta de produtos vegetais ou
de um poste, representacdo simbdélica da &rvore, sdo muito
antigas, e formadas, na esséncia, por compridas fitas de varias
cores atadas no alto do poste (em algumas terras designado
o Maio), as quais, seguras e esticadas na outra ponta, pelo
andamento ondulado dos dancantes, se v8o enroscar em torno
do poste, formando um xadrezado multicolor.

Kurt Sachs na pag. 77 deste seu trabalho julga que nfo
podem ser consideradas dancas de imagem aquelas em que
os dancantes bailam em torno de uma cana de acticar ou de
um ramo de fruta, ou de um poste central adornado com folhas
frescas, saquinhas de arroz ou fitas multicolores.

O poste é a representacdo simhélica da 4rvore, em volta
do qual os dancantes efectuam uma danca de roda, em home-
nagem ao «Maio florido», promessa de garantia dos frutos
ambicionados em abundante colheita.

Esta danca teve larga difusfo no mundo.

Na Europa a hammeltanz da Alsacia, o bandtanz da Baviera
e a de Seibenburgen; na Franca Les cordelles danca corpora-
tiva, foi apresentada no Concurso Internacional de Dancas em
Madrid (1957) nas Festas de Santo Isidro, pelo grupo «Lou
Rampeéu de Sont Troupéswy, Saint-Tropez (Var) (Fig. 24).
O grupo francés da Academia do Folclore de Cannes (Alpes
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Maritimos) apresentou a danca das fitas no Festival Interna-
cional de Santa Marta de Portuzelo em 1957 (Fig. 25); na
Espanha os bailes de fitas e dancas de corddo.

Fora da Europa a danca dos Santals no Industfo. Na Amé-
rica a dos indios venezuelanos; no México a Danca de las
Cintas o de la trenza (*) bastante generalizada por grande
nimero de povoacdes mexicanas, e também exXistente na
Colombia, Venezuela, Perii e Argentina. Kurt Sachs informa
que os conquistadores espanhéis ao descobrirem a América ali
a encontraram.

Na Africa do Norte e em muitos lugares da Europa a
danca costumava fazer-se & roda de uma &rvore que «se
santifica como centro de fertilidaden.

Enxertada nas dancas da fertilidade foi a famosa Car-
moagnole da Revolucdo Francesa, executada 2 roda da arvore
da liberdade e da guilhotina. Tomou o nome da cidade de Car-
magnole, no Piemonte.

CONCLUSOES

A danca das fitas, como a vi (S. J.) dancar em 1930 em Mon-
corvo, compreendia varias fases ou passos, a saber: o trespasse,
o encadeado, o chafariz pequeno, o chafariz grande e o fazer
e desfazer a tranca. '

No noroeste do nosso pais a danca das fitas teve grande
difusfo, e era muito apreciada pelo povo.

Esta danca, que, como vimos, teve larga expansdo por
todos os continentes do Mundo, e muito especialmente na
Europa e na América, tinha sempre como elemento comum
e primordial o poste ou mastro, de trés a sete metros de altura,
em volta do qual se enrolava a tranca de fitas multicolores.

Admite-se que, do mesmo modo que sucedeu com algumas
manifestacbes culturais americanas, os espanhéis no decurso
da congquista da América ali tenham visto a danca das fitas e

(1) Vicente T. Mendoza, La danza de las Cintas o de la Trenza, in
Anuaric de la Sociedad Folklérica de Mexico, Vol. VI, Mexico, - 1947,
pég. 113 a 137, 5 Figs.
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a tenham introduzido em Espanha, onde, com o andar dos
tempos, se difundiu largamente. Foi corrente na Galiza (Pon-
tevedra), Salamanca, Segé6via, Toledo, Valéncia, Alicante,
Huesca, San Sebastian, Provincias Vascongadas e varias povoa-
¢bes da Catalunha.

A extraordinédria expansfo desta danca pelo mundo, expli-
ca-se pelo seu notavel, e altamente significativo, simbolismo
de danca da fertilidade, manifestacfo festiva em culto e home-
nagem ao ressurgimento da flora, para garantia da renovacio
dos frutos, sempre ambicionados em abundantes colheitas.

A danca seria préatica cultual em veneracdo a entidades
sobrenaturais, totipotentes na manutencdo 2s plantas do poder
genético, sua transmissio em renovacdo periédica anual, e
expansdo crescente, atributos que sfo a garantia da pereni-
dade da vida schre a terra.

Quanto as duas dancas realizadas em Moncorve uma em
1930 e a outra em 1964, embora as linhas gerais se tivessem
mantido — o ensaiador e mestre foi o mesmo Artur Gouveia,
como atras se referiu-— houve diferencas manifestas.

Assim, na danca de 1930 os dancantes foram sé rapazes,
metade dos quais vestidos de raparigas, enquanto gque na
danca de 1964 foram tudo raparigas, metade delas vestidas
de rapazes.

Ha também acentuadas diferencas nas vestimentas, que
se apontaram e podem ver-se em algumas das fotografias que
publicamos.

N&o dispusemos de biblografia que nos permitisse saber
se as dancas das fitas nos varios paises da Europa e de outras
partes do mundo, constam s6 do fazer e desfazer da tranca 2
roda do mastro, ou se t&m, como em Moncorvo, os passos
do trespasse, do encadeado e dos chafarizes, ou similares.

Tanto o chafariz grande como o chafariz pequeno sfo de
grande beleza coreografica.

B tradicdo que esta danca se fazia em Moncorvo todos os
anos na quadra do Entrudo, e desde hi muitos anos.

No primeiro quartel deste século ainda foi relativamente
frequente, embora um ou outro ano deixasse de se fazer.
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Pode parecer estranho que, dadc o interesse que sempre
houve em Moncorve por esta danca (veja-se a numerosa assis-
téncia colhida pela fotografia da Fig. 18) a mesma tenha
decaido e s6 ressuscitasse de longe a longe.

Certamente varias razdes tém concorrido para o quase
desaparecimento desta bela danca.

Uma das razbes que se apontam é o facto de ser grande
o nimero de comparticipantes; dezasseis pelo menos, se for
s6¢ um misico.

Por outro lado serem precisos bastantes ensaios para que
0s passos se executem com precisfdo ao singelo apito do asso-
bio do mestre.

E também os encargos da indumentéaria em que abundavam
fitas de seda multicolores.

De gualguer modo bem era que a juventude moncorvense
peitasse em fazer esta danca com a possivel regularidade.

Aos servicos oficiais, Turismo e outros, compete amparar
e incentivar a realizacfo desta danca, rica no seu simbolismo
de exaltacdo e homenagem i fertilidade, e com alguns belos
passos coreograficos como sfo o chafariz pequeno e o chafariz
grande.

5—DANCA SATIRICA DO FELGAR

(Moncorvo)

O Felgar é freguesia do concelho de Moncorvo. Fica a
uns 15 km da sede do concelho, na falda da Serra do Roboredo
e na base do ferrifero Cabeco da Mua, revestido de denso
pinhal comunitario, governado pela Junta de freguesia.

Nota etnogréafica digna de registo é a de o Felgar ter sido
um centro oleiro de grande nomeada. N&o propriamente pelo
nimero de oficinas, que a roda de 1925 era escassa dezena
de oleiros congregados nc bairro do Eird. Fabricavam todas
as pecas habituais de consumo popular gue iam vender as feiras.
Tiveram justa fama os calntaros e as cantarinhas do Felgar
gue davam 2 4gua grande frescura. Hoje héd apenas um oleiro.
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Qutro aspecto etnografico do Felgar é uma danca dque,
desde hé muito, todos os anos, na terca-feira de Entrudo, é
feita pela mocidade.

Vai pelas ruas da aldeia, parando aqui ou ali, para dancar,
cantar e recitar versos, ou dizer prosa correntia, com referén-
cias, de critica por vezes mordaz, a acontecimentos de ordem
social ou factos de natureza particular sucedidos especialmente
nos Gltimos doze meses. B, por assim dizer, a revista do ano,
com a apreciacido de censura a transtornos de ordem moral,
com - andlise critica a atitudes ou comportamentos mais ou
menos escandalosos, tudo sempre com acentuado bairrismo
em prol do Felgar, bem expresso na tabuleta empunhada por
um rapaz, que segue na dianteira do grupo, onde se 1& Amor
& terra. Ha até quem, por isso, lhe chame «danca do amor 2
terray.

Além dos misicos, que geralmente s8o trés, tocando
guitarra, violdo e bandolim, os personagens que entram naguela
manifestacdo coreogréafica sfo dez. Oito dancantes, 4 rapazes
e 4 rapagigas, mais o velho e a velha, figuras, por assim dizer,
a parte da danca, que esporadicamente interferem com ditos
mais ou menos jocosos. Certo é, porém, que o velho comanda
por apitos a sucessdo dos passos da danca, &, digamos, o
mestre da danca.

As raparigas sdo rapazes vestidos de mulher,

Ensaios

Como gquase sempre sfo muitos os versos a cantar e a
recitar, e também alguns trechos de prosa, em relato critico
de acontecimentos mais ou menos censuridveis, e, por vezes,
em apreciacdo laudat6ria, ha que fazer bastantes ensaios. Como
tem que se decorar o texto, dizé-lo com nerfeito enquadra-
mento nos compassos da danca, hd que fazer ensaios, inclusivé
para conveniente adestramento dos dancantes.

Os ensaios sdo feitos em segredo, fora do povo, as vezes
num velho e arredio palheiro.

A coisa deve fazer-se em segredo para que os visados nos
dizeres da critica o nédo saibam antecipadamente, pois, saben-
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do-o0, naturalmente intentariam anular a critica, como algumas
vezes tem sucedido. '

Os ensaios fazem-se, em regra, um més antes do Entrudo.

Em alguns anos tem sido uma pessoa qualquer que fazia
0s versos e escrevia os dizeres que ficavam a cargo do vérios
personagens, mas sdo, quase sempre, feitos pelo sr. Anténio
Bento. No entanto, cada um, de vez em quando, acrescenta
versos ou ditos da sua lavra, guandc se lhe afigura virem a
propé6sito.

As piadas do velho «safam» no decorrer da danca, em

apartes mais ou menos jocosos. A velha é figura apagada.

Organizacdo do grupo; vestimenta e saida & volta pelo povo

A escolha dos oito mocos, quatro dos quais se vestem de
raparigas, recai sempre sobre rapazes desembaracados no falar
e destemidos, isto é, capazes de aguentar qualquer reaccio
as criticas que véo fazer, algumas mexendo com comporta-
mentos desregrados, com seu gué de desvio de recto compor-
tamento moral. A reaccdo de temperamentos assomadicos tem
originado zaragatas, que os oito dancantes tém de aguentar e
de levar a melhor.

A cordura, no entanto tem sido a norma.

H4a ja alguns anos uma moca soube durante o perfodo dos
ensaios que ia ser achincalhada na execucdo da danca. Foi
queixar-se & Guarda Republicana. Esta interveio e os versos
mordazes foram modificados em abrandamento.

Numa casa, quase sempre de um dos dangantes, os rapa-
zes vestem-se a preceito. Quatro, como ja se disse, vestem-se
de mulher, e serdo as quatro raparigas a emparceirar com o0s
quatro mocos.

Os quatro rapazes vestem calca e casaco, sem nada que
os distinga do vestudrio corrente. Levam chapéu preto e na
mio uma gojota. Na cara, com cortica ardida e azeite, pintam
farto bigode e bastas patilhas. Para ritmar os passcs da danca,
os rapazes levam pandeiretas e as raparigas pandeiros.

As quatro raparigas, como ja se disse, sdo rapazes vestidos
de mulher,
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Os rapazes pedem a roupa emprestada a mocas do seu
parentesco, vizinhas ou amigas. Chegam mesmo a pedi-la as
raparigas que vao ser visadas na critica, por vezes mordaz,
que, quem sabe, lhe ird causar alguns amargores de boca.

O vestuario dos rapazes vestidos de raparigas é o corrente;
saia e blusa. Na cabeca lenco bem apertado e embiucado, a
tapar muito a cara. Enfiada no braco levam uma cestinha e
nela, nos ultimos anos, algumas serpentinas. Pendente do
ombro cada rapariga leva seu pandeiro.

Mocas vizinhas, parentes ou amigas dos rapazes da danca,
ajudam a vestir, «assim como lhe é dado», os quatro rapazes
que véo fazer de raparigas.

A vestimenta do velho deve ser o mais andrajosa possivel.

Calcas velhas, sujas e emporcalhadas.

Muitas vezes iam ao Bairro do Eird, bairro dos louceiros
do Felgar, pedir a um louceiro umas calcas velhas empastadas
de barro. Chapéu de palha muito velho. Socos de pau abertos,
e, pelos ombros uma capa velha. Na mio leva bem posto ao
alte um «ranhadouro do forno» com um chocalho na ponta.
A cinta chocalhos de ovelhas, cabacas e um corno de boi. Na
cara amplas barbas de 14 de ovelha.

A vestimenta da velha (rapaz vestido de mulher) era saia
e blusa correntes, de pano preto, mas ja muito gastas pelo uso
e emporcalhadas. A saia bem comprida, quase a arrastar pelo
chéo. Na cabeca lenco preto, embiucado, a tapar bem a cara.
Nos pés umas socas. Na cinta enfiada uma roca e sempre a
dar o fuso no intento de fiar o grande manelo de 14 seguro pelo
cartolejo no topo da roca.

A velha é figura apagada no evoluir da danca. S8o raras
as intervenctes de feicdo prépria ou em seguimento das do
velho. A velha é figura de pouco realce, mas é bem possivel
que antigamente lhe coubesse actuacdo de algum relevo, hoje
desaparecida.

A danca

Os oito dancantes, mais o velho e a velha, com os misicos
na frente, safam da casa onde se vestiam, e, na rua, em frente
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4 mesma casa, executavam a primeira danca, depois repetida
em vdrios sitios da aldeia. Na Praca, largo fronteiro a igreja,
sempre, e muitas vezes nas encruzilhadas.
Deslocam-se em duas filas, moco emparelhando com sua
mocga os musicos na frente a tocar, o velho e a velha atrés.
Quando paravam para dancar o velho saltava para a frente
e, empunhando o «ranhadouro do forno», fazia uma varrimenta

o que obrigava o povo a abrir ampla roda.

Fig. 1 — Passos da Danca Satirica do Felgar. A —a marcha; B — prepa-
racdo para a formacdo da roda; C-—a roda.

Os dancantes postos nas duas filas, ombro a ombro, afas-
tavam-se uns trés a quatro metros para darem inicio ao pri-
meiro passo da danca, a que chamam a marcha. Esta fase da
danca consiste num passeado frente frente, em avanco e
recuo; eles tocando a pandeireta e elas o pandeiro.

Na realizacdo da marcha cantam todos alguns versos e o
estrobilho, muitas vezes varidveis de ano para ano. '

Ao Rev. P. Joaquim Manuel Rebelo, que foi paroco do
Felgar durante 21 anos, e agora é capeldo do antigo Asilo
Francisco Meireles, de Moncorvo e professor da Escola Secun-
daria da mesma vila, devo (S. J.) a gentileza da sua companhia
nas duas vezes que fui ao Felgar.

O Sr. P.° Rebelo, que hd muito se interessa pelo estudo
da Etnografia trasmontana, mostrou-nos a longa série de versos
e dizeres que constaram da danca feita em 1958. Gentilmente
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po6s & minha disposicdo toda aquela longa série de versos e
dizeres. Para néo alongar demasiadamente este trabalho apenas
copiei alguns, e entre eles os quatro versos e estrobilhos inter-
calares cantados na marcha. Ao Rev.° P.c Rebelo, nosso con-
frade na Sociedade Portuguesa de Antropologia e Etnologia,
reitero sinceros agradecimentos.

As quadras e os estrobilhos cantados na marcha da danca
no ano de 1958 foram os seguintes:

Meus senhores deiam licenca A mnossa danca

E deixem fazer o largo, Com: alegria,

Pois nés queremos discutir Traz a lembranca

O que por ca é passado. Que é Carnaval este. dia.
Portanto, 6 meus senhores, Amor a terra

Noés viemos a lembrar Ninguém: Ih’o tem.

Os erros da nossa terra Pobre Felgar

Que se nfo podem emendar. J& ndo nasceste bem.

Os rapazes desta terra O raparigas

A namorar sdo campedes. Que estais a ouvir,

De tudo quanto se passa De v6s na danca
Também somos sabichdes. Também vamos discutir,
Ha algumas bem bonitas. Sois tdo proentas!
Muitas estdo por lavar. Sois tdo vaidosas!

Ha-as com boa tramela Em ser surrentas

Que s6 sabem conversar. Também sois caprichosas.

A segunda fase da danca € a roda.

Para a formacdo da mesma os dancantes aproximam-se e
pbem-se ombro a ombro, cada rapaz com a sua moca.

A um apito do velho desandam elas sobre a direita e eles
sobre a esquerda caminhando por fora das filas (Fig. 1-B).
Ao juntarem-se em baixo seguem em fila indiana e dispbem-se
na roda em que se vdo fazer as criticas (Fig. 1-C).

O velho, que estava fora da roda, com o ranhadouroc bem
ao alto e a tilintar o chocalho, d4 um salto para o meio da
roda e diz.

Meus senhores viemos aqui
N&o é para cometer guerra,

E somente para discutir
O que se passa nesta terra.
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Entdo um dos rapazes avanca para o meio da roda e da
seguimento ao dizer do velho recitando.
Pois tudo esclarecemos
A esta nossa assisténcia.

Queremos mostrar nesta danca
Que falamos com competéncia.

E logo regressa ac seu lugar.
Avanca outro rapaz para o meio da danca e abre conversa
com uma das raparigas, no didlogo que segue.

Boas tardes Laurindinha
Onde vais a passear?

Vou tapar as galinhas,
N&o me posso demorar.

Nio te podes demorar?
Nisso eu ndo acredito.
Pois se fores ja pra casa
O rapaz fica aflito.
O velho em aparte: Ele esta pr’dli a tua espera no sitio
do costume.
O didlogo prossegue:

Pois eu ndo tenho rapaz Que te vais a converter!
Nem mesmo o posso ter. Pois nisso ndo me convenco.
Pois entdo nfo te contei S6 se o rapaz te for ver
Que me vou a converter. A cabine do convento.

Velho em aparte:

As raparigas em lhe falando em namoro todas se querem
converter.

E as criticas sucedem-se.

Vém & baila histérias de namoros; critica a obras demo-
radas da Junta da Freguesia em estradas de ligacdo ou em mau
estado de conservacdo; uma vez ou outra um aplauso a obra
oportuna e bem feita; debate sobre o pagamento da congrua
ao Padre, feito em cereal ou dinheiro; alusfdo critica & ponte
do rio Sabor de que h4 os pegdes no termo do Felgar, feitos
h4a ja perto de 100 anos, etc,
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O Velho que se manteve dentro da roda, acabada a ana-
lise aos acontecimentos notérios ou censurdveis passados
naquele ano, vai agora comandar por apitos a chamada
marcha de encerramento. )

A cada apito a roda desanda ora & direita ora a esquerda
e todos cantam:

S6 segue mais esta roda.
Continuemos esta moda
Dedicando amor a terra.
Pobre Felgar aleijado
Em tudo estds reprovado
Nada tens na nossa era.

e a seguir prosseguem, cantando todos em unissono.
Pois nés vamos terminar
Mas antes de acabar
Pedirmos perdéo de tudo
E pedimos pelas almas
Que nos deiam muitas palmas
E passem bem o Entrudo.

Manifestacdo similar existia enguadrada na exuberante
Festa dos Rapazes que, na quadra do Natal se fazia em algumas
aldeias do distrito de Braganca e nomeadamente em Bacal.

O P.c Francisco Manuel Alves, Abade de Bacal, no seu
trabalho A Festa dos Rapazes: usancas tradicionais — Notas
etnogrdficas. — Vestigios de um ciclo coreogrdfico prestes a
extinguir-se, in «llustracdo trasmontana», 3.° ano, Porto, 1910,
pag. 178-181 e 3 Figs., na pag. 179 refere-se a uma passagem
dessa festa de rapazes, semelhante nas aldeias de Bacal,
Sacoias, Vale de Lamas, Aveleda e Varge, que sintetisa nos
seguintes dizeres.

«As loas, comédias ou coléquios, espécie de revista do
ano, constam da apreciacdo irdnica, sarcastica e mordente
muitas vezes, dos acontecimentos ridiculos ou como tais apre-
ciados, feita em versos por bardo local e recitada de um
tablado ou ponto elevado por um dos festeiros cercado dos
colegas, que aplaudem cada quadra soltando estridulos hi! gii!
gtis por cima de chocalhada ensurdecedora e fazendo cabriolas
encostados aos paus de ferrdo. As tranzes do vizinho para
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sacar a burra do lamacal onde se lhe enterrou; a morte desta
e respectivo testamento em que contempla os vizinhos com
deixas; as aflicbes da dona de casa a quem um cio ou gato
escapou com um bocado da salchicheira; aquele porque ao
matar o porco o deixou, ainda vivo, fugir do banco; este porque
um cigano deixou em troca de cavalgadura boa, mazelas azé-
mola. Estes sdo outros tantos motes da versalhada que bastas
vezes pulsa também a nota realista, causticando as leviandades
femininas em pontos de castidadey.

D4 a seguir as 27 guadras, de pergunta e resposta, colhi-
das na Festa dos Rapazes, de Sacoias, em que dois fanfarrées
da sua valentia, que ndo tinham, ao abocarem um bezerro
foram incapazes de o segurar, deixaram-no fugir, e no fim
terminaram por o matar depois de amansado por uma mulher
«carregada de ramo bento».

Apenas algumas quadras como amostra.

P.—Eu a quem dou crédito R.—Diz que eram a pegar nele
E ao Anténio do Prado. Vinte e cinco galegos.
Diz que para o abocar Cincoenta portugueses
Que se viu atrapalhado. E sessenta seabreses.

No final, quando resolveram matar o bezerro endiabrado,
reuniu-se a parentela armados de sachos, machados e enxadas.
A loa termina com estas duas quadras:

Carregam todos sobre ele Tudo o que aqui dissemos

E foi tal a pancadaria, Eu e o meu camarada,

Que sendo dadas por méos de homens Foi s6 o que sucedeu.

Nem para tabaco servia. Sem se lhe acrescentar nada.
CONCLUSOES

Os passos da danca do Felgar sdo bem simples. Singelo
passeado de avanco e recuo dos dancantes frente a frente, a
que ndo parece caber com muita propriedade a designacfo de
marcha; depois o desfazer das filas em caminhar pelo lado de
fora das mesmas, para, ao juntarem em baixo, formarem a
roda que aos apitos do Velho desanda ora a esquerda ora a
direita.
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Nota a realcar é o facto de rapazes se vestirem de rapa-
rigas, o que alids se verifica noutras dancas, e, nomeadamente
se verificava na danca das fitas em Moncorvo.

A danca de Felgar tem, como vimos, similitude com
A Festa dos Rapazes de algumas aldeias do concelho de Bra-
ganca. Ambas sfo sarcdsticas, mordazes, a ridicularizar defei-
tos ou vicios em censura jocosa. Poderiamos talvez chamar a
danca satirica que descrevemos A Festao dos Rapazes de Felgar.

Resta-nos agradecer ao Sr. P.° Joaquim Manuel Rebelo a
gentileza de me ter acompanhado (S. J.) nas idas ao Felgar.

Agradecimentos sdo também devidos aos felgarenses infor-
madores Srs. Anténio Bento Morgado, Serafim Manuel Menino,
Antoénio Felisberto Carrasqueira e Filipe Pereira das Dores.

I

DANCAS MIRANDESAS

Neste capitulo sobre dancas de Terra de Miranda vamos
apresentar algumas dancas paralelas, também alguns repassea-
dos, e, apenas, duas dancas a dois.

Na panoramica geral da coreografia popular mirandesa,
o0 que apresentamos é ainda pouco dos muitos e variados bai-
lados populares mirandeses, que se dancam com ou Sem COros,
com ou sem miusica, e, muitas vezes com o assobio pastoril.

Para levar a cabo um trabalho que abrangesse a grande
e tdo significativa riqueza da coreografia popular de Terra
de Miranda, seriam precisos varios anos de trabalho exaustivo
e um grupo de colaboradores valorosos e adestrados.

Limitamo-nos, por agora, a tratar cinco bailados parale-
los ou de coluna — O Galandum, o Pingacho, Ligas Berdes,
o Maganfo e o Redondo, oito bailados repasseados — As Geri-
boilas, a Solidana, o Verde Gaio, Para namorar morena, Fui-me
a confessar, o Maripum, o Balentim Tréas-trds e a Madre Aba-
dessa — , e duas dancas a dois — o Fraile Cornudo e o Mira-me
Miguel.
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Bailados paralelos

Os bailados paralelos, também chamados de coluna, séo
caracterizados por, no comeco da danca, os pares se dispérem
em duas filas paralelas em aue homens e mulheres se colocam
frente a frente.

S84o comuns na Terra de Miranda e frequentes em quase
todas as aldeias deste recanto do Entre-Sabor-e-Douro e ainda
noutras regides do Leste de Trés-os-Montes.

Ainda no més de Outubro de 1980 vimos (A. M.) um grupo
de rapazes e raparigas de Rio de Onor dancar, ao som de
gaita de fole, dancas paralelas semelhantes as mirandesas.

Estudamos os seguintes bailados paralelos: o Galadum, o
Pingacho, Ligas Berdes, o Magando e o Redondo.

Os dois primeiros foram publicados in «Douro Litoraly,
Boletim da Comissdo Provincial de Etnografia e Hist6ria, o
primeiro em 1953 e o segundo em 1957, que agora se republi-
cam com alguns acrescentos.

1—O GALANDUM

O Galandum é um bailado mirandés, entre os muitos que
se dancam na regido.
Pertence ao grupo dos bailados paralelos (%).

(*) O Galandum que agora se republica com ligeiros acrescentos,
foi publicado no trabalho Coreografia popular trasmontana — III — O Gala-
dum (Miranda do Douro), por Maestro Afonso Valentim, Padre Ant6nio
Marinho e Doutor Santos Janior, in «Douro Litoraly, Boletim da Comissdo
Provincial de Etnografia e Hist6ria, 5.* Série, n.° vi e vii, Porto, 1953,
pag. 3 a 18, 6 figs.

Rebelo Bonito, em artigo intitulado O Galandum e os seus proble-
mas — Consideracdes a proposito de uma danca popular trasmontana,
publicado em «Dourc Litoral», 6.* Série, n.>s 11 e 1v, Porto 1954, pag. 3
a 25 e 9 figs., ocupou-se do nosso trabalho. Com ampla erudicdo musical
e artistica faz dele uma andlise critica pormenorizada, terminando pelas
seguintes conclusdes que passamos a transcrever:

a) — O galandum €é uma Gavotte coreada como danca de coluna,
no estilo do séc. x1x; b)— A misica sera da mesma época, todavia,
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A primeira vez que vimos e ouvimos (P.c A. M.) cantar e
dancar Q Galandum, foi por volta de 1944, a Sr.* Maria Nunes,
a «Tia Alonsa», de Cércio, pequena povoacdo mirandesa da
freguesia de Duas Igrejas e do concelho de Miranda do Douro,
com 0 «Tio Zé Pires», homem também de Cércio. Acrescenta-
vam no fim outra letra obscena, ao som da mesma miisica e
com trejeitos lubricos dos dois dancantes.

Esta velhota, simpética e cheia de vivacidade, era um
cancioneiro vivo de cancbes e bailados mirandeses.

Pelo ano de 1945 percorremos (P.e A. M.) as terras de
Miranda, dentro do concelho, deparando com muitas novidades
que ndo conheciamos, e notando que boa parte das gentes da
raia «se faziam zorros» ('), desconfiando do interesse que
tinhamos em lhe aprender as cancdes e bailados. Por isso aos
primeiros contactos, manifestavam acanhamento em se exi-
birem.

Conseguimos (A. M.) no entanto, animar as aldeias miran-
desas a participar no grande certame folclérico em organizacéo,
para receber os ministros do Estado, na comemoracio do IV Cen-
tendrio da elevacdo de Miranda do Douro & categoria de cidade.

Chegado o dia 10 de Julho desse ano de 1945, data em
que fazia quatrocentos anos que D. Jodo III dera a Miranda
foros de cidade e as prerrogativas das maiores cidades do paifs,
varias centenas de figurantes, com seus trajos tipicos e tra-

elementos arcaizantes-hibridismo, antifonismo, cadéncia irregular — per-
mitem também supor que ela seja do séc. xvil, coeva da Gavotte popular
coreada como danca derivada da Branle e influenciada pela Galharda;
c¢) —E bastante provavel que o Galandum seja oriundo da Biscaia, ou
que tenha comecado a popularizar-se a partir dessa regido; d) — O Galan-
dum, como dancga, corresponderd a uma variedade da Gavoite oitocen-
tista implicando o emprego da expressdo galant homme; e) — De galant
homme se tera formado a palavra Galandum.

Nio se nos afigura (A.M.) aceitavel esta génese de Galandum.

(1) Zorro, nesta acepcdo, signfica matreiro, ficadico, desenten-
dido, calaceiro, manhoso. Possivelmente, senfo mesmo de certeza, este
vocabulo provém da palavra espanhola zorra que significa raposa, o
animal matreiro por exceléncia.

Zorro, significa também filho natural ou ilegitimo.
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dicionais e seus instrumentos musicais populares, alinharam
aos lados das ruas da preciosa cidade quinhentista. Assim foram
recebidos os ministros do Governo da Nacdo, com uma das mais
imponentes e bizarras manifestacdes de cor, movimento e som,
que se tém realizado em Portugal.

Eram 10 ou 12 grupos de «Pauliteiros» de outras tantas
aldeias mirandesas; grupos de rapazes e raparigas com lindas
cancles e bailados e com as manifestacbes festivas das suas
terras, nas diferentes quadras do ano.

Entre o sem-nimero de bailados que entdo se exibiram,
apareceu o Galandum, cantado e bailado por um grupo de rapa-
zes e raparigas de Malhadas e por outro de Constantim. Esta
danca, pelo seu ineditismo flagrante e pela gravidade dos seus
passos, impressionou agradavelmente toda a assisténcia.

Era precisamente aquele Galandum que no ano transacto
tinhamos ouvido cantar e visto dancar a «Tia Alonsa» e ao
«Tio Zé Pires» em Cércio, mas sem o complemento obsceno
a que acima nos referimos.

Outras velhotas de Duas Igrejas depois mo ensinaram.
Chamei ainda a «Tia Alonsa», minha paroquiana, a ensina-lo
na sua antiga pureza aos compeonentes do Grupo Folcldrico
Mirandés de Duas Igrejas, entdo acabado de fundar.

Este bailado, pela natureza do ritmo e pelo sotaque da
letra, nitidamente raiana, deve ter sido importado da Espanha,
talvez por contrabandistas, talvez por ceifeiros, ou por outras
vias que desconhecemos (*).

(*) E bem possivel que o Galandum tenha sido importado da
Espanha. Ndo s6 por ter no seu conjunto, um ndo sei qué que nos
faz lembrar a graca, a leveza e a vibracdo de certas dancas e cantares
populares espanhéis, mas também por nos parecer (P.e A, M.) existir
certa semelhanca entre alguns passos do Galandum e outros dos «Picaios»,
danca popular da regifio de Santander.

Além disso outros bailados mirandeses parecem ter parentesco
com algumas dancas espanhoias do nosso conhecimento, o que ¢é mais
uma razdo a juntar as anteriores.

Assim, por exemplo, o «Flaire cornudo» (Flaire é palavra mirandesa
que significa frade), outro bailado mirandés, tem afinidades, ao menos
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N&do sabemos, porém, quando nem de que regido.

E também certo que, entre os bailados espanhéis que
conhecemos, nenhum encontramos, até hoje, de marcada seme-
lhanca com o Galandum, a ndo ser talvez a semelhanca parcial
com alguns passos dos «Picaios» da regido de Santander.

A interpretacdo do nome Galondum oferece certas dificul-
dades. E possivel, e até provavel, que este nome esteja rela-
cionado com o adjectivo «galan» (%), termo frequentissimo em
terras espanholas fronteiricas, bem como em toda a Espanha.

Conhecemos em Sendim de Miranda uma familia de Gala-
nes ou Galans, ja hoje muito ramificada e oriunda de uma «Tia
Galanay.

Um pouco por toda a «terra de Miranda», e sobretudo
em Sendim, é frequente o emprego do adjectivo galano e galona
para significar bonito, esbelto, bem parecido, garboso, pimpio.

Galandum seré, pois, uma palavra derivada de galon; pois
sdo muito frequentes em «terras de Miranda» derivacdes deste
tipo: por exemplo: marchandum, tamandum, morundum, etc.

A mesma terminacio dum se encontra em mirandum, nome
de um dos lacos ou lhacos da danca dos paulitos, célebre danca
mirandesa dancada s6 por homens ao som do tamboril e da
gaita de fole, também chamada gaita galega ou gaita pastoril.

Sdo os seguintes os versos do laco do mirandum:

Mirandum, mirandum, mirandela,
Mirandum se fué 2 la guerra.
No sé cuando vendra.

No sé se vendra por 14 péscua,

na letra com um bailado que se danca em Burgos e na Extremadura
espanhola, onde tem os nomes de «EI Trepoletré» e «La Geringonza
del Fraile». Conf. Domingo Hergueta y Martin Folklore Burgalés, Burgos,
1934, 240 pégs.; vd. pag. 102-105. Ver também Olmeda, Cancioneiro
popular de Burgos: apud Domingo Hergueta y Martin cit.

(*) Nos lhacos ou bailados dos Pauliteiros hd um chamado «La
Berde, de caridcter amoroso em que se canta: «Reten-te eiqui, reten-te
eili. Molidogan, moco galan, corregidor...», cobservacdo que nfo escapou
ao Prof, Leite de Vasconcelos, Estudos de Filologia Mirandesa.
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Se por la eternidad...

Se por la eternidad...

La eternidad se passa.
Mirandun, mirandun, mirandela,
Mirandun se vieno (vino) ya.

No Galandum o primeiro verso do canto é o seguinte:
Senhor Galandum, galandun, galandaina...

Este galandaina nio deve ser mais do que a repeticdo do
nome anterior com o sufixo popular aina (*) muito frequente
em terras de Miranda, e aqui empregado para evitar a mono-
tonia da trirrepeticdo de galandun.

Os ademanes deste bailado, como sejam as vénias e genu-
flexdes dos homens diante das damas e vice-versa, reflectindo
uma flagrante gentileza de maneiras, fazem-nos entrever nele
uma certa aristocracia.

Isso nos leva a perguntar se, nos séculos XVII ou XVIII, ou
mesmo posteriormente, ndo teria ele sido transplantado dos

(*) E flagrante a familiaridade da mesma derivacdo no estribilho
do rimance «Abre-me a porta, morena» que é:

«O redun, dun, dun, dainay.

O sufixo aina aparece também noutras cancdes populares mirande-
sas, como por exemplo nesta de sabor espanhol:

«El cura estd malo,

El cura estd malo.
Malitc na cama...
Chiribiribi, chiribiribaina
No me da la gana».

Ou nesta perfeitamente mirandesa:

«Ua bielha dou un peido,
Chiribiribi.

A la porta de la scola,
Chiribiribaina.

A la porta de la scola.

Salirun Is studantes todos.
Chiribiribi.

— Santa Barbola qu’atronal...
Chiribiribaina.

— Santa Barbola qu’atronal...»
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salées da nobreza espanhola para os terreiros rurais donde se
estendeu a Miranda, e ali tem permanecido até hoje?

Instrumentos musicais

O galandum danca-se ao mesmo tempo que se canta.
A letra, um misto de espanhol e de portugués, é raiano carac-
teristico. Algumas vezes cantam-no em puro mirandés. O canto
acompanhado pelos instrumentos musicais tipicos da regido,
saber: tamboril, gaita-de-fole, flauta, castanholas, carrascas
ferrinhos.

O tamboril é um tambor pequeno que se toca com duas
baquetas. E um instrumento de especial agrado dos mirandeses.
Nas festas de terras de Miranda é frequente verem-se rapazes
e raparigas dancarem horas seguidas ao som repicado e vibrante
do tamboril, sem acompanhamento de qualquer outro instru-
mento.

A gaita-de-fole € a classica gaita pastoril ou gaita galega,
mais estridente, por via de regra, do que as similares da Galiza:
é também mais tosca, e por isso talvez mais tipica.

A flauta pastoril, monotubular de trés buracos, em miran-
dés fraita, feita ao torno manual, é de pau de buxo, ou de
freixo e tocada s6 com trés dedos duma mio, o polegar, o
indicador e o médio (%).

Em terras de Miranda, na regifio espanhola de Saiago e
na fronteira leonesa do Norte, o tocador de flauta acompanha
com a outra mio um repicar de tambor pendurado no ombro
ou a tiracolo.

Outro instrumento muito tipico é o pandeiro, tocado pelas
raparigas.

D © D

(*) Os buracos sdo abertos ao fundo, dois na frente e um na
rectaguarda. Os da frente ponteados para indicador e médio, o da recta-
guarda pelo polegar da mio esquerda, enquanto a direita toca o tam-
boril com a baqueta.
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E o mesmo adufe bairdo portugués de quatro esquinas,
composte de quatro tdbuas de mais ou menos 7 centimetros
de largura e cobertoc com pele de ambos os lados. A pele geral-
mente € de ovelha, sendo muito boas também as peles de céo,
cabrito ou novilho acabado de nascer.

Também ha pandeiros em forma de losango e hexagonais
ou de 6 esquinas. Parece que os havia redondos, com arco de
cortica, como se deduz da primeira das ‘seguintes quadras
mirandesas:

Este pandeiro que you toco Este pandeiro que you toco
Ten um aro de cortica Dua camarra d’oubeilha
You toco na Castanheira Inda onte comiu ierba
Responde na Belarica. Hoije toca que berreia.

Castanheira e Belarica sfo duas pequenas povoacdes,
guase juntas na vertente da serra de Mogadouro, a confinar com
terras de Miranda.

Uma outra quadra popular, também mirandesa, em que

se alude ao pandeiro, € esta:

Indo you la sierra arriba
Delantre de mi piara
Repicando no pandeiro
Remendando la camarra.

E esta outra também mirandesa em que, ampliando a
locucdo proverbial — o que for soard — se diz:
Meu pai tem um perrico
Que dizem lo sfolhara;

De la camarra quere fazer um pandeiro.
Lo que for ele sonara.

Esta altima vem publicada pelo Abade de Bacal no T. 1x das
suas Memodrias Arqueolégico-Histéricas do distrito de Braganca,
pag. 264.

Mais para o sul, em terras de Moncorvo, cantavam ha
algumas dezenas de anos, e possivelmente ainda hoje cantam,
as seguintes quadras:
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Este pandeiro qu’eu toco Este pandeiro qu’eu toco
Nio é meu qu’é de Maria; N&o é meu qu’é de Miguel.
Que 1o pedi emprestado S6 o toca ele e eu

Para ir a4 romaria. E mais quem ele quiser.

As pandeiretas, tdo frequentes de norte a sul do pais, que
desnecessario se torna descrevé-las, sdo também instrumentos
proprios do acompanhamento do Galandum.
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Fig. 1 — Musica do Galandum colhida pelo Maestro Afonso Valentim.
As castanholas estralejam também no Galandum. Séo toca-

das pelos homens e por eles feitas & navalha e enfeitadas com
desenhos abertos 2 ponta da mesma navalha.
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As conchas ou carracas, (onomatopaico mirandés) sdo as
vulgares conchas de S. Tiago, ou seja as vélvulas ventrais do
molusco lamelibranquio do género Pecten de que hé vérias
espécies na costa atlantica de Portugal e da Galiza. Deve tra-
tar-se do Pecten maximus L. comum nos fundos proximos da
costa. Sd0 as bem conhecidas vieiras, também designadas pelos
nomes vulgares de leques, pentes ou romeiras.

Estas conchas, ou carracas, tocam-se esfregandc-as uma
de encontro & outra. As costelas ressaltando umas nas outras
produzem um ruido seco, que lembra um pouco o das matracas.

Os ferrinhos séo a bem conhecida barra de aco triangular,
percurtido por um pequeno pedaco de verguinha de ferro.

Finalmente, o tipico assobio pastoril executado vulgarmente
pelas raparigas pastoras, proveniente do sopro emitido sob
pressdo por entre a lingua e os dentes incisivos superiores.

A musica

Foi recolhida em Duas Igrejas no ambiente préprio e na
propria regido dos dancantes. As exibicSes fizeram-se no ter-
reiro ou «curraly da residéncia paroquial, e no saldo da mesma
destinado aos ensaios do grupo folclérico de Duas Igrejas (*).

() Fundamos (P.e A. M.) o Grupo Folclérico Mirandés de Duas
Igrejas, congregando alguns elementos da freguesia que paroquiamos, a
saber um grupo de Pauliteiros, uma secg¢do mista de cancbes e bailados
e o grupo das «Flores», que por ocasido das festas de Santa Barbara se
exibia pelas ruas da aldeia.

Em 1947 foi-lhe reconhecido mérito etnografico e folclérico, quer
sob o ponto de vista de pureza e caricter tradicionais, quer de riqueza
artistica, aquando do Concurse dos Ranchos Regionais do Norte, organi-
zado no Porto pelo Secretariado Nacional de Informacfo. Nesse concurso
0 Grupo de Duas Igrejas foi premiado.

Em 1948 tomou parte nas comemoracdes do tricentenario da Restau-
racdo de Angola. Percorreu aquela provincia durante 3 meses. ,

Em 1949 filiou-se na F.N.A.T. e, em sua representacdo, tomou parte
no Grande Concurso Internacional de Cancdes e Dancas Populares reali-
zado em Madrid. Conquistou o 1.° prémio de dancas masculinas, um
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A musica é um bindario perfeito e parece nada ter de

especial; vai reproduzida na pagina anexa.

A letra

Damos a seguir a letra do Galandum que assim se pode

apreciar no seu conjunto e ao lado no dialecto mirandés.

Senhor Galandum,
Galandum, galandaina.
Madre la Biscaia...

Com las tres traseiras,
Com las delanteiras;
Déa-me la mano esquerda,
Déa-me la direita.

E arrendem-se atras

Que manda la rebréncia.
Né&o nos manda El-Rei
Que manda la justicia.
Estes bailadores

Que se caiem com la risa;
Que se caiam,

Que se caiam.

Nao vos manda El-Rei

Que vos manda el alcaide.

Estes bailadores
Que se levantem,
E que bailem.
Que bailem,

Que bailem.

Senhor Galandun,
Galandun, galandaina.
Madre la Biscaia...
Cu-las tres traseiras,
Cu-las delanteiras;
Déa-me la mano isquierda,
Déa-me 14 dereita.

I arredem-se atras

Que manda la reb’réncia.
Nun bos manda IRei
Que manda la justicia.
Estes beiladores

Que se caien cu-la risa;
Que se caian,

Que se caian.

Nun bos manda I Rei
Que bos manda 1 alcalde.
Estes beiladores

Que se lhebanten,

I que bailen,

Que bailen,

Que bailen.

accessit ao 3.° prémio em dancas mistas com acompanhamento de coro,
e um aqccessit ao 5.° prémio em dancas mistas sem coro. Estes prémios
foram alcancados em competicdo com 260 grupos folcléricos de 16 nacdes.

Em 1950 foi seleccionado para tomar parte no festival internacional
de Londres, a pedido da «The English Folk Dance Society».

Em 1953 comparticipou no VIII Concurso Internacional de Cancdes
e Dancas Populares de Madrid; também em 1953 foi o grupo seleccionado
pelo S.N.I. para os festivais da «Société de 'Ommegang» na Bélgica e em
Biarritz, nos quais ndo podde comparticipar por motivo das ocupacdes agri-
colas das pessoas que constituem o grupo. Em 1981, mantém-se operacinal,
depois de ja ter participado em festivais internacionais em Franca, Ale-
manha, Suica, Austria, América do Norte e em muitos mais de Espanha
e Portugal, com a mesma espontaneidade e pureza com que foi criado.
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Nem sempre a rigidez desta letra é respeitada. H4 uma ou
cutra variante que, no entanto, ndo lhe altera a esséncia. Assim
os versos 8.°, 9.° e seguintes, as vezes sdo cantados nesta forma:

Arreden-se atras

I fagan la reb’réncia.
Que nun manda 1 Rei

I manda la justicia.
Esses beiladores

Que se caien cu-la risa;
Que se caian,

Que se caian.

Que nun manda I Rei
Que ya& manda 1 alcalde.

Outras vezes os versos 8.° e 9.° aparecem na forma:

I arreda-te atrés
Que manda la reb’réncia

Nesta variante cada dangante dirige-se directamente ao
seu parceiro que convida a afastar-se segundo manda a reve-
réncia ou etiqueta. Esta férmula parece-nos mais popular do
que a anterior na qual a expressdo «Arredem-se atrds» tem
um significado colectivo.

A danca

O Galandum ¢é um bailado cheio de beleza coreogréfica.

Por via de regra dancam-no quatro ou cinco pares, se
bem que possam dancar o ndmero de pares que se quiser.

Postos frente a frente em duas filas paralelas, homens
numa, mulheres noutra, executam uma série de compassos,
alguns bem lindos, numa sequéncia que ndo deixa de ter artis-
tico encadeamento. Ao mesmo tempo que bailam védo cantando,
em coro, a respectiva letra ao som da mitsica ja indicada.

Os homens tocam ou castanholas ou carracas, as mulheres
pandeiros ou pandeiretas que trazem pendentes do ombro e
que s6 repicam em determinados passos.

Postos frente a frente, em duas filas paralelas separadas
cerca de dois metros, aos primeiros acordes da miisica dancam
saltitando, num ritmo bindrio. Aproximam-se, recuam e voltam
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a aproximar-se, como indica a Fig. 1, ao mesmo tempo que
védo cantando:

Senhor Galandun,

Galandun, galandaina. bis

Madre la Biscaia...

Ao terminar o dltimo verso «Madre la Biscaia»n devem
ficar as duas filas muito préximas: homem e mulher de cada
par frente a frente.

Assim termina o primeiro passo de danca, a gue se segue
o desenho coreogréafico seguinte num encadeamento imediato,
sem qualquer pausa a separar estes dois passos.

Prossegue a danca desandando cada figurante meia volta
sobre a direita como se indica na Fig. 2, o que faz com que
os pares fiquem de costas voltadas.

Ao mesmo tempc que adgquirem esta posicdo, cantam:

Cu-las trés traseiras,

Em seguida cada um faz meia volta sobre a esquerda, para
os parceiros de cada par tornarem a ficar frente a frente
(Fig. 3). Enquanto desandam vdo cantando:

Cu-las delanteiras.

Depois dancam frente a frente em passo miudinho, numa
espécie de picado, como quem marca passo, o corpo bambo-
leando num ritmo gracioso e suave, e ddo as méos esquerdas
ao cantarem:

«Déa-me la mano isquierda»

Acto continuo desligam as méos para, imediatamente, com
a mesma graciosidade, acompanhada de uma vénia discreta,
darem as méios direitas, gue mantém agarradas e sacodem leve-
mente a4 maneira de cumprimento (Fig. 4); ao mesmo tempo
cantam:
«Dé-me la dereitay

Como esta parte cantante é curta, os dancantes tém que
actuar répidos e bem sincronizados.

Todos os movimentos destes graciosos cumprimentos de
méos, ora esquerdas ora direitas, sdo bem cadenciados e as
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Fig. 2— A — Primeiro passo do Galandum. Neste desenho e seguintes o

simbolo de Jupiter & indica os homens e o de Vénus ¢ as mulheres:

B — Segundo passo. Meia volta a direita e em seguida meia volta 2

esquerda: C-—Dd-me la mano esquerda: D — Dd-me la direita: E — Afas-

tam-se as arrecuas, para em seguida voltarem a aproximar-se: F — Homens

de joelhos em terra. Mulheres bailam em volta cantando: Nun vos manda
I Rei que vos manda [ alcalde.
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maos levantadas a altura dos ombros ou mesmo mais acima,
em atitudes de requintada elegéncia e gentileza.
Agora cantam:

Y arrenden-se atras
Que manda la reb’réncia.

Ao ritmo cadenciado deste cantar, sempre face a face, vdo
recuando uns e outros, afastando-se bastante, para, em seguida,
e rapido, voltarem a aproximar-se. Ao mesmo tempo cantando:

Nun bos manda 1 Rei
Que manda la justicia.

E ao aproximarem-se, sem quebrarem o andamento inin-
terrupto do canto e da danca, elas, de méo direita levantada
e dedo indicador estendido, apontam cada uma o seu par can-
tando todos:

Estes beiladores
Que se caien cu-la risa;

E logo num gesto com seu qué de imperioso, sacudido.
algo enérgico como guem obriga a ajoelhar, cantam:

Que se caian,
Que se caian.

Os homens, como que obedecendo a essa ordem, pdem um
joelho em terra e assim ficam, tocando as castanholas ou
carracas. As mulheres, empunhando os pandeiros que v&o repi-
cando a compasso, desandam um quarto de volta sobre a
esquerda para, em fila indiana, seguirem bailando sobre a
direita, passarem por detrds dos homens ajoelhados e torna-
ram a ficar cada uma em frente do seu par, apés uma volta
completa (Fig. 6). Durante este bailado em torno dos homens
ajoelhados, todos cantam:

Nun bos manda 1 Rei
Que bos manda I alcalde.

Estes dois versos sfo bisados ou mesmo trisados, de tal
modo que o seu cantar permita dar a volta completa.
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Em regra o bisado é suficiente para que cada mulher volte
a ficar em frente do seu par ajoelhado.

Em seguida, elas, num gesto elegante de cortesia, esten-
dem a mao direita aos seus pares, como que convidando-os a
levantarem-se. Ao mesmo tempo cantam:

Estes beiladores
Que se lhebanten.
Y que bailen;
Que bailen,

Que bailen.

Eles erguem-se num pronto e bailam juntos, frente a
frente, cada um com seu par. Ao cantarem o ultimo «que
bailen», pincham todos a pés juntos, marcando assim um forte
remate estacado.

Depois de uns rapidos momentos de descanso, todos aguar-
dam o andamento da musica para a execucdo da segunda parte.

Nesta tudo se passa de modo semelhante ao que vai refe-
rido e esquematizado no desenho da Fig. 6, com a diferenca
de que agora sdo elas que ajoelham, ao mesmo tempo que
todos cantam:

Estas beiladeiras
Que se caien cu-la risa;

Que se caian,
Que se caian.

E na parte final, convidando-as a levantarem-se, cantam:

Estas beiladeiras
Que se lhebanten,
Y que bailen.
Que bailen,

Que bailen.

Como no final da primeira parte, também aqui, ao canta-
rem o ultimo «que baileny, pincham todos, & uma, a pés juntos,
marcando do mesmo modo um forte remate estacado, aqui
talvez mais enérgico, como remate que é do bailado.



524  ANTONIO M. MOURINHO & J. R. DOS SANTOS JUNIOR

Algumas consideractes

a) Um dos aspectos interessantes na letra do Galandum
€ 0 que diz respeito aos versos 10.°, 11.° e 16.° e 17.° nas suas
formas:

Nun bos manda 1 Rei
Que manda la justicia.

Nun bos manda 1 Rei
Que bos manda 1 alcalde.

Antepds-se, como se vé, o poder judicial ao poder do Rei,
digamos, ao poder da realeza. Parece que se quis por em realce
o poder juridico como sendo de maior valia do que o poder real.

Numa variante as vezes cantam:

Ya nun manda 1 Rei
Que manda la justicia.

O que pode muito bem interpretar-se como referéncia a
guebra ou desaparecimento do poder absoluto da realeza, e,
ao mesmo tempo, constituir a exaltacio e o devido acatamento
4 lei, cuja integral aplicacdo compete as autoridades vigiar e
fazer cumprir. As autoridades representadas aqui pelo alcaide
ou alcalde.

b) Sdo muito curiosos os versos:

Que se caien cu-la risa;
Que se caian,
Que se caian.

A significacdo desta passagem pode interpretar-se assim:
«os dancantes de tanto se rirem até se deixam cair; pois que
se caiamy».

O certo, porém, é que, nem neste passo, nem em qualquer
outro do Galandum, nenhum dos dancantes se ri, nem muito
nem pouco.

Ora, como atras dissemos, é de presumir para esta danca
uma origem aristocratica.
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Querera nestes trés versos aludir-se ao facto de, na sua
fase primitiva, esta danca, copiada dos bailados elegantes da
nobreza, constituir, neste passo, uma espécie de caricatura
a vénia acompanhada de genuflexdo correntia na etiqueta do
séc. XVIII?

No campo os héabitos sdo, por via de regra, cheios de natu-
ralidade.

Ao povo das aldeias, com o seu singelo e habitual cumpri-
mente ou saudacio «das boas horas» ou do «Deus vos salvew,
a genuflexfo elegante e presumida com que os «peraltasy
galanteavam as «séciasw, devia apresentar-se-lhe acentuada-
mente ridicula. Dai o riso explosivo e chocarreiro, a tal ponto
que, de tanto se rirem, até cafam ao chio.

Se esta interpretacfo da passagem apontada esta certa,
poderd admitir-se ter sido no declinio dos ademanes aristocra-
ticos do séc. xvin que o Galandum passou a ser dancado
pelo povo.

c) O vocédbulo risa, em mirandés, é corrente.

E frequente em quase todo o leste da provincia de Trés-os-
-Montes, no Entre-Sabor-e-Douro, o povo dizer risa, em vez
de riso, e dar a risa em vez de rir.

E correntio o rifdo «guardar de la risa para la lora» (%).

Na Quinta de S. Pedro, freguesia de Meririnhos, concelho
de Mogadouro, temos ouvido (S. J.) frases como estas:

«Umas vezes causa grima (*) vé-lo, outras, mal o vejo,
da-me a risan.

«Quando acabei a minha conta (¢) é que lhes deu a risa».

(*) Dr. Ferreira Deusdado, Escorcos trasmontanos, Ensaio de litera-
tura regional, Angra do Heroismo, 1912, pig. 318.

() Grima é provincianismo que em Trés-cs-Montes temos ouvido a
cada passo na acepcdo de pena, magua, dé. Com este significado o regis-
tamos (S. J.) no capitulo sobre vocabulario a pag. 172 do nosso trabalho:
Santos Junior, Estudo Antropolégico e etnogrdfico da populacdo de S. Pedro
(Mogadouro), in «Trabalhos da Sociedade Portuguesa de Antropologia e
Etnologia, Vol. II, Porto, 1924, pags. 85 a 186, 17 figs.

(3) Na Quinta de S. Pedro (Mogadouro) ndo dizem «contar um conto»
mas «contar uma contay. Do mesmo mocdo que em vez de riso dizem risa,
também em vez de conto dizem conta.
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Em terras de Miranda é muito conhecida a anedota da
mulher que mandou a filha ao moinho e o moleiro abusou dela.

— Mirai, & mai. El molineiro metiu-me cul culo no far-
neiro y fizo-me el que quijo.

— Quei dizes tonta?! e tu porque nun gritabas?

— Sim... y quien podie cu la risa!... nun me mandarades
athal...

CONCLUSOES

O Galandum é um bailade mirandés fixado de preferéncia
nas povoacdes confinantes com a raia espanhola. Deve ter sido
importado da Espanha, possivelmente das dancas aristocra-
ticas dos séculos xvi ou xvii, e fixado entre as populacdes
rurais mirandesas, que com as gentes espanholas de Zamora
e Saiago, sempre tiveram relacdes sociais e econdémicas estrei-
tas, o que explica, muito naturalmente, o intercdmbio recrea-
tivo, demonstrado pelo nlimero e qualidade das cancbes e bai-
lados de natureza castelhana e leonesa ainda com vida no
folclore mirandés.

Uma natural e bem patente comunidade de condicdes de
vida, resultante de similares ocupacdes agréarias, de idénticas
condicOes geoldgicas e climaticas e até de estreitas afinidades
no gue respeita a sua origem remota, comum ou afim, fazem
com que aquelas populacbes fronteiricas portuguesa de Terra
de Miranda e espanhola de Zamora, as terras do velho reino
de Lefo, tenham manifestacdes folcléricas semelhantes.

E légico.

Repetindo o que escrevemos (S. J.) quantoc ao Minho e 2
Galiza (*) podemos dizer: mirandeses e leoneses, em muitas

(1) Santos Junior, Portugal e a Galiza irmd, in «Apolinea», Rev.
mensal ilustrada, n.° 5, Out.° de 1933, Porto, 1933, pag. 12: id. Cantares
Vianeses e o folclore da Galiza, in «Anuédrio do distrito de Viana do Cas-
telow, vol. 1, Viana do Castelo, 1932. Sobre ¢ mesmo tema ver ainda Santos
Janior, Afinidades galaico-portuguesas de folclore, in «Trabalhos da Socie-
dade portuguesa de Antropologia e Etnologia», vol. IV, Porto, 1929,
pags. 183 a 190.



ANTONIO M. MOURINHO & J. R. pos SanTos JUNIOR — Coreografia Popular Est. XI
Trasmontana

Fig. 4 — Dé-me la mano esquerda.
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Fig. 5 — Da-me la mano direita.

Fig. 6 — Nun bos manda | Rei. Que bos manda 1 alcalde.



COREOGRAFIA POPULAR TRASMONTANA 527

das suas manifestacGes folcléricas, mostram-nos multiplos
lacos de parentesco que estreitamente os unem, a despeito da
fronteira que as condicdes sociais e politicas ergueram a
separa-los.

2—0 PINGACHO

O Pingacho é um estranho bailado mirandés. Como o
Galandum (*), € um bailado paralelo ou de coluna, misto, isto
é, dancado por homens e mulheres, dispostos em duas filas,
eles numa fila, elas na outra.

Vimo-lo dancar pela primeira vez (A. M.) em 10 de Julho
de 1945, a um grupo de rapazes e raparigas da freguesia raiana
de Paradela, a quando das comemoracdes centendrias da ele-
vacdo de Miranda & categoria de cidade. O cortejo folclorico
desse dia de Julho de 1945 teve o conddo de nos revelar muitas
coisas ignoradas do folclore mirandés, de que o Pingacho (?)
é uma das suas mais interessantes manifestacoes.

Dancaram-no oito rapazes e oito raparigas, em trajes
antigos, da terra de Miranda, queimados e crus com a char-
neca da regifio raiana de Paradela e das terras leonesas con-
finantes.

A danca era acompanhada de coro ao som de um singular
instrumento de corda, que tinha por caixa de ressonéncia a

(1) Afonso Valentim, Anténio Mourinhe e Santos Junior, O Galan-
dum, Malha do ceeral na Cardenha e coro dos malhadores, in «Douror
-Litoraly, n.° vI-vIiI, 6.* série, pdg. 3 a 26, com 17 figs., Porto, 1955.

(?) Como é bem sabido o trasmontano 1& o ch como tch, e assim
dizem pingatcho.

Este trabalho foi por nés (A. M. e S. J.) apresentado a reunifo cien-
tifica da Sociedade de Antropologia, na F. C. da U. P. no dia 11 de Feve-
reiro de 1955. Foi publicado in «Douro Litoral», Boletim da Comissdo Pro-
vincial de Etnografia e Historia, 8.2 Série, n.°s 1-11, Porto, 1957, pag. 5 a 23,
19 figs., por Ant6énio Mourinho, Santos Juinior Bento Bessa. Este colheu
e escreveu a misica.



528 ANTONIO M. MOURINHO & J. R. DOS SANTOS JUNIOR

parte fundeira duma lata de petréleo, em forma de cubo e com
tampa furada do lado das cordas. Tocava este original instru-
mento o Sr. Francisco Domingues, lavrador-proprietario, natu-
ral e residente naquela freguesia. Este paradelense é um grande
amigo e entusiasta das tradicGes mirandesas. E homem dotado
de memoria prodigiosa: sabe de cor a histéria de Portugal
completa e em verso, a par de grande ntimero de cancdes e
rimances e uma parte muito grande da Biblia.

Quem visse de chofre aqueles oito pares a dancar frente
a frente, e, logo, aos encontrbes, primeiro de flanco ou de
lado, depois pela frente e por Gltimo pela retaguarda, encos-
tando-se pelos flancos, simulando encostar os umbigos e
batendo com toda a forca os fundos das costas em pleno rea-
lismo, sentir-se-ia, se nfo ruborizado de pejo, pelo menos
fortemente impressionado. :

As vozes duras, como os trajes e os gestos, contribufam
para dar ao conjunto um especial vigor.

Em 28 de Setembro de 1954 fomos os trés (A. M., S. J. e
B. B.) a Paradela para estudar o Pingacho. Colheu-se a miisica,
tomaram-se muitas notas e tiraram-se fotografias e um filme
cinematogréafico.

Fomos muito bem recebidos. Prontamente se organizou
um baile no prado, onde novos e velhos dancaram o Pingacho,
para que o pudéssemos ver e estudar 2 nossa vontade.

Paradela, freguesia do concelho de Miranda do Douro, fica
situada na linha de fronteira, e é a aldeia mais oriental de
Portugal metropolitano (%).

O Pingacho sempre se dancou em Paradela e, segundo
nos disse o Sr. Francisco Rodrigues, também se dancava em
Ifanes, P6évoa e Constantim, freguesias do concelho de Miranda
e, como Paradela, também pertencentes & zona raiana.
Hoje, pode dizer-se que estd quase circunscrito a Paradela.

(*) Para se ter ideia da posicio em extremo oriental de Paradela,
basta dizer que ela fica aproximadamente no meridiano que passa por
Sevilha.



COREOGRAFIA POPULAR TRASMONTANA 529

As pessoas que mais dancam este bailado sdo os homens
e as mulheres de idade. As mocas de hoje, scb a influéncia
da vida moderna, j4 se envergonham de dancar os bailados
de suas mées e avos: pelam-se pela musica de disco e do alto-
-falante, musica de ritmos importados que elas ndo sabem com-
preender nem dancar, mas que pincham e rodopiam porque
sdo da moda.

O Sr. Francisco Rodrigues disse-nos que alguns em Para-
dela diziam Pindacho. Mas a tia Balbina Goncalves, de 64 anos
(1954), natural da Paradela, afirmou que sempre o dancara
com o nome de Pingacho, sempre assim dissera e sempre assim
ouvira,

Este bailado é, como ja dissemos, do tipo paralelo dos
bailados mirandeses ou dé coluna, como o Galandum, a Bicha, o
Redondo, as Ligas Berdes, Abas Berdes, ou Augas Berdes, o
Moaganéio, a Saia da Carolina, etc. Os ritmos destes bailados
sdo nitidamente desta regifio raiana leonesa-mirandesa, e todos
parentes uns dos outros, na musica, na coreografia, na mimica
e alguns deles até na letra. Ndo nos parece que haja neles
qualquer influéncia extra-peninsular.

Na terra de Miranda hé bailados circulares, tipo fandango,
como a Geriboila, e bailados passeados, que se dancam com
uma infinidade de ritmos. H4 também os bailados de par,
como o puro e limpido Mira-me-Miguel, de cardcter pastoril,
e o Flaire (*), e ainda a caracteristica e tUinica Danca-do-Berco
e o pantominico e inédito Scarabanilho, bailado aos pares com
o corpo dobrado para a frente e as méios presas uma a outra
por baixo das coxas. Ha também o Maragato.

(1) Este bailado é também conhecido pelo nome de Flaire cornudo
e tem afinidades, ao menos na letra, com um bailado que se danca em
Burgos e na Estremadura espanhola, onde tem os nomes de «El tropeletré»
e «La geringonza del Flaire». Conf. Domingo Hergueta y Martin, Folklore
Burgalés, Burgos, 1934, 240 pégs.; vd. pags. 102-105. Ver também Olmeda,
Cancioneiro popular de Burgos, apud Domingo Hergueta y Martin, cit.
Flaire é palavra mirandesa arcaica que significa frade. Em espanhol fraile.
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O Pingacho estd hoje circunscrito ao lugar e freguesia
de Paradela, fronteira com a povoacfo espanhola de Castro
de Ladrones, Castro Ladron, ou Castro de Alcanices, na pro-
vincia de Zamora. Este bailado, que, como se disse, era tam-
bém dancado em algumas aldeias vizinhas, tem na aldeia de
Paradela o seu dia préprio no ano; é o dia 25 de Novembro,
dia de Santa Catarina.

Embora esta e outras dancas se possam bailar em qual-
quer ocasifio, tém, no entanto, dias assinalados no ano, que lhe
séo, pode dizer-se, especialmente consagrados. Assim sucede,
por exemplo, com o Redondo, em Ifanes, e a Bicha e o Fan-
dango, em Duas Igrejas.

Quase todas as povoacbes da terra de Miranda tém a sua
festa de inverno dedicada a um santo, S. Jodo, Santo Estévam,
Santo Amaro, S. Sebastido, S. Bras, Santa Catarina, Santa
Luzia, etc., na qual had divertimentos tradicionais com comes
e bebes e dancas proprias. Isto vem confirmar as remeniscén-
cias, vagas ou claras, das antigas celebracdes pagés, muitas de
cunho falico, ligadas as rituais gentilicas do solsticio, como
eram as saturnais, as dionisfacas, as lupercais, as ambur-
bais, etc. (*).

A prop6sito das dancas préprias de algumas festas tras-
montanas, o grande etnégrafo Abade de Bacal escreveu (?):
«A danca faz parte integrante destas festas que, em todas as
modalidades, representam, ndo a rudeza selvética desta gente,
mas sim o documento vivo de uma civilizacdo a extin-
guir-se,...».

Ao grande trasmontano que foi o eminente Abade de Bacal
néo queremos deixar de, neste momento, prestar a nossa home-

(1) P.e Francisco Manuel Alves (Abade de Bacal), Memérias Arqueo-
l6gico-Historicas do distrito de Braganca, vol. 1x, Porto, 1934, pag. 287 a 296
e pag. 323.

(2) P.e Francisco Manuel Alves (Abade de Bacal), A Festa dos
Rapazes — Usancas tradicionalistas. — Notas Etnogrdficas. — Vestigios de
um ciclo coreogrdfico prestes a extinguir-se, in «llustracdo Trasmontanay,
3.° ano — 1910, Porto, 1910, pag. 178 a 181, 3 figs.; transcricdo, pag. 180;
id., Mem. Arq. Hist. do dist. de Braganca, cit., vol. 1x, pag. 295.
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nagem a sua gloriosa memoéria. O Abade de Bacal foi um
estudioso, apaixonado pela etnografia, pela arqueologia e pela
histéria das terras do distrito de Braganca. Em longas cami-
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Fig. 1 — Musica de O Pingacho tipico bailado mirandés, escrita por
Bento Bessa.
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nhadas a pé por montes e vales, vilas e aldeias, e em longos
anos nos legou muitos e valiosos estudos, e, nomeadamente,
nos 11 volumes da sua obra monumental Memdrias Arqueo-
I6gico-Histéricas do distrito de Braganca, que, sob muitos
aspectos, fazem a consagracdo dum Mestre.

INSTRUMENTOS MUSICAIS

Em 1945, o Sr. Francisco Domingues, nosso informador,
de Paradela, tocava no cortejo de Miranda do Douro uma
guitarra estranha, que pela sua bizarria e ineditismo chamou
a atenclo de toda a gente letrada e iletrada. Era uma lata de
folha de Flandres em cubo, de capacidade de uns 10 litrog,
que servira para o petréleo, rota em circulo, num dos lados,
a servir de caixa de ressondncia e o braco com as cordas
apoiado numa das extremidades, passando as cordas por cima
da abertura. Emitia um som estranho e fazia o tGnico acompa-
nhamento musical aos bailadores e bailadeiras do Pingacho
e de outras cantigas e dancas de Paradela, executadas no
centendario de Miranda, ainda existentes em 1979.

O gaiteiro de Ifanes ainda tocava o Pingacho na sua gaita
de fole.Este gaiteiro chamava-se José da Igreja, morreu de
desastre em 1975. Nic ha mais quem toque na gaita de fole
a miusica desta danca.

A misica e o repicado dos passos dos bailadores pres-
tam-se muito bem ao togue das castanholas e dos ferrinhos,
assim como ao rufo do tamboril feiticeiro da Terra de Miranda,
ao ritmo do bombo, da gaita e da flauta pastoril.

Ne dia em que fomos todos trés ver o Pingacho a Paradela
e recolhemos estas notas, o Sr. Francisco Domingues tocava
para os bailadores, uma bela e moderna guitarra portuguesa.

A musica
Foi recolhida em Paradela, no ambiente préprio, na pro-
pria regifo dos dancantes. As exibicGes fizeram-se no prado

que fica no cimo do cabeco e sobranceiro & povoacgéo, que se
estende logo abaixo no abrigueiro da encosta, eira comunal.
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A miisica, em compasso ligeiro %/;, vai reproduzida na
pagina anexa.

Apesar de Paradela estar afastada de vale ou planicie e
de estar assente em regido agreste, dura e penhascosa, o
Pingacho nido deixa de ser rico de movimento, vivacidade e
alegria.

Analisando bem a sua contextura musical, pela sequén-
cia dos seus desenhos, pela sua linha melédica e ritmica e,
sobretudo, pelos seus ultimos compassos (%), chegamos (B. B.)
a conclusdo de que se trata dum bailado oriundo de Espanha,
que aqui se fixou, porventura, se transformou, e, recebeu, como
é natural, um pouco de feicdo portuguesa.

A data da sua importacdo poderd situar-se, a nosso ver
(B. B.), entre os séculos XVII e XVIII.

O Pingache é um bailado tipico, curioso e cheio de inte-
resse.

Mais realce alcancaria e, sem divida, um cunho de maior
beleza, pureza e primitivismo, se em vez de ser acompanhado
pela guitarra portuguesa, como o ouvimos, o fosse por instru-
mentos tipicos da regifo tais como, a gaita de fole, o tamboril,
a flauta e as castanholas.

A letra

Damo-la a seguir em mirandés, bem raiano e de marcado
sabor espanhol.

Pur beilar 1 pingacho

Dérun-m’un rial
Estribilho:

Beila-lo, beila-16 picorcito,

Beila-lo que te quiero un pouquito.

Beila-lo.

Beila-lo de lhado,

bis

(1) O compasso de remate do estribilho na parte em que cantam o
«salada» com o séu requebro, é pura e tipicaménte espanhol,
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De l'outro ancustado,
I de delantreira,
Tamien de traseira.
Ora assi que te quiero morena,
Ora assi que te quiero salada.
Por beilar 1 pingacho .
Dérun-me di reis. ; bis
Beila-se de quatro
I tamien de seis.

Estribilho:
Beila-lo, beila-16 picorcito, etc.

Se lo beilares bien

Darei-te un teston.

Los que beilan bien

Sei you quales son.
Estribilho:

Beila-lo, beila-16 picorcito, etc.

% bis

A letra é respeitada com relativa rigidés. No entanto
ouvimos algumas divergéncias, que, sem constituirem propria-
mente variantes, ndo queremos deixar de registar.

Assim o primeiro verso do estribilno algumas vezes é:

Beila-lo, beila-lo picorcito.

Quer dizer, ndo se ouve o 6 aberto do segundo beila-lo.
Na terceira estrofe as vezes repetem a toadilha das outras
duas estrofes e assim cantam:
Pur beilar 1 pingacho
Doérun-me un teston.
Também nesta terceira estrofe os homens, quase sempre,
cantam:
Las que beilan bien
Sei you quaies son.
Nos dois ultimos versos do estribilho pareceu-nos que
dizem indistintamente como vai indicado na letra ou assim:

Ora si que te quiero morena,
Ora si que te quiero salada.

Um ou outro, ao cantar acentua a sondncia espanhola e
entdo em vez de [ pingacho dizem el pingacho, em vez de
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«Do6run-me» ouve-se «Déro-me», e em vez de «pouquito»
«poquito». Mas sdo diferencas tdo pouco acentuadas que pode
afirmar-se: dum modo geral respeitam a rigidés da letra no
seu falar mirandés, com o seu qué de sabor espanhol.

338380
Q000
5.6.6.6.
opepeNe)

G 10

Fig. 2 — A — dois passos a um lado cantando Por beilar | pingacho: B —

dois passos ao lado contrdrio para ocupar a posicdo primitiva, e cantam

Dorun-m’un rial: C-—avanco e recuo, em picotado cheio de graciosidade,

cantando os dois primeiros versos do estribilho Beila-lo, beila-I6 picorcito,
Beila-16 que te quiero un pouquito,
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A danca

Os dancantes dipdem-se em duas filas, separadas de um
metro a metro e meio; homens numa fila, mulheres na outra.
O primeiro desenho coreografico executa-se dancando dois
passos a um lado, em compasso terndrio (Fig. 2 A), ao mesmo
tempo que cantam:
Pur beilar 1 pingacho.

Depois, em sequéncia imediata, e no mesmo compasso,
executam dois passos em sentido contrario (Fig. 2 B), cantando:
Dérum-me um rial.

Voltam assim a ocupar a posicdo inicial.

Estes dois versos sfo bisados, bem como os respectivos
desenhos corecgraficos que os acompanham.

OV O, R_AS
OO, QAal
OV O, QAL
OV, QA

Fig. 3— A — Os dancantes fazem rotacfo concordante, tocam-se pelos
quadris e cantam Beild-lo de lhado. B — Meia volta saltitada leva-os a
toparam os quadris do lado oposto, cantam De l'outro ancustado.
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Depois, frente a frente, dancam um picado, atirando, de
vez em quando, os pés para diante num movimento delicado
e cheio de graciosidade. Quase ndo se arredam do mesmo sitio:
apenas um ligeiro movimento de avanco e de recuo (Fig. 2 C).
Estes avancos e recuos terminam com um movimento do pé
direito levemente proiectado para diante com certa delica-
deza e muita graciosidade.

Entrementes vdo cantando os dois prlrnelros Versos do
estribilho:

Beila-lo, beila-16 picorcito
Beila-lo que te quiero un pouqulto

O canto prossegue com um «Beila-lo» que constitui, por
assim dizer, a preparacdo para a nova figura coreogréfica, Esta
consiste numa rotacfo rapida e concordante, de tal modo que

Fig. 4 — I de delanteira. Fazem a embigada por vezes bem realista.

os dancantes, entdo frente a frente, fiquem aos pares, lado
a lado e voltados na mesma direccdo. Ao fazerem esta rotagao
concordante vdo cantando:

Bella lo de lhado.

E tocam-se pelos quadrls homem e mulher de cada par
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- Imediatamente uma meia volta saltitada os leva a topa-
rem os quadris ou flancos do lado oposto (Fig. 9), ao mesmo
tempo que cantam:

De Y'ouiro ancustado.

Segue-se um quarto de volta, de modo a que os pares
figuem de face. Logo dobram o corpo para trds em ligeira
flexdo de pernas e extensdo do tronco. Deste modo simulam
a aproximacdo dos ventres (Fig. 4) ao mesmo tempo que
cantam:

I de delantreira.

Depois numa volta completa e rapida cada par fica costas-
-com-costas. Logo uma brusca flexdo do tronco leva-os a dobra-
rem-se para diante, concordante e simultaneamente, e a emba-

Fig. 5— Tambien de traseira. Embatem com forca as regifes nadegueiras.

terem um certo vigor as regibes nadegueiras, ao mesmo tempo

que cantam:
Tamien de traseira.

E impressionante o contraste entre o embate vigoroso das
regides nadegueiras e a maneira discreta com que, ao canta-
rem «l de delantreira», simulam a aproximacdo dos ventres,
guando muito tocando-os levemente e as mais das vezes man-
tendo-se a certa distdncia. Passo discreto que bem atesta ser
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0 pingacho dancade por aquela gente sem a menor sombra
de malicia ou sensualismo. :

Ora si que te quiero morena
Ora si que te quiero salada

sdo dancados num picado saltitante, costas-com-costas. Ao
pronunciarem o «salada» final os dancantes de cada par fazem
uma volta rdpida trocando os lugares em passo cruzado. ‘
Termina pois a danca com os pares de novo face a face.
Com cada estrofe se repete a sequéncia dos passos que
acabamos de descrever.

Algumas consideracoes

Comecaremos por analisar o nome do bailado.

Pingacho é um nome que se enraiza em pinga e pingar.

O sufixo acho é um diminutivo frequente na linguagem
popular mirandesa e espanhola (%).

No dialecto mirandés ndo temos conhecimento do emprego
da palavra pingacho. H4 o vocébulo pingani'lho como sinénimo
de fluxo menstrual, e temos conhecimento do vocabulo pildra-
cho designacdo da pele, depois de esfolada, de qualquer rez.

Desde que a palavra pingacho nio aparece na fala miran-
desa ‘era 16gico supor que fosse vocédbulo espanhol. Porém o
Dicionario da Academia Espanhola, 1852, nfo o regista mas
refere pinganello com o significado de «o mesmo que calamoco,
canelon», ou gelo ponteagudo em pingentes, que pende dos
beirais dos telhados nos dias de grande frio com -nevoeirada,
dias que no leste trasmontano sdo designados de sincéno ou
sincelo. As gotas de dgua pendentes, com o frio intenso, véo
sucessivamente gelando e formam pingentes.

Algumas palavras do canto em confirmacdo dos qua-
tro diferentes toques do corpo, ddo a ideia dum fundo de
sensualismo: aquele picorcito € disso um exemplo.

. (*) Leite de Vasconcelos, Estudos de: Filologia Mirandesa, Lisboa,
1900, vol. 1, pag. 341.
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- Picor significa ardura, ardéncia, comichfo, e ainda: quente,
com ardéncia, com vibracdo, com entusiasmo.

Esta mesma palavra em espanhol significa «escocory,
comichdo gque resulta no paladar por ter comido alguma coisa
picante. Por extensfo diz-se do que se sente noutras partes do
corpo: vis pruritus mordax (2). ' '

Como vimos no final do Pingacho, depois daqueles encon-
trées de lado, de frente e de traseira, cantam, parece que

multo satisfeitos,
Ora assi que te quiero morena
Ora assi que te quiero salada.

Este «salada» é também palavra espanhola que significa
gracioso, agudo ou chistoso. Segundo o Dicionario da Acade-
mia Espanhola, salaz é um adjectivo do que é muito inclinado
a luxtria.

Pelas consideracbes que vao feitas em relacdo a alguns
vocabulos do contexto, parece poder concluir-se gue- este bai-
lado gravita mais para o lado de Espanha do que para o lado
de Portugal.

Podemos ainda acrescentar aquele «Do6run-me un rialy.

O «rialy foi sempre moeda espanhola, desde longa data até
ao fim da monarquia em 1931.

Héa porém que referir circunstancias que nos levam a
notar no Pingacho uma certs influéncia portuguesa da terra
de Miranda. ~

Séo elas a referéncia nos versos do canto as moedas portu-
guesas «dirreis» e «toston»: «Dirreis» é a antiga moeda portu-
guesa de dez reis. «Toston» é também moeda portuguesa, €
o tostdo que valia cinco vinténs, e que, durante a primeira
grande guerra e -depois dela, foi muito abundante em notas
de papel emitidas pelas cAmaras municipais para facilidade de
trocos, dado o desaparecimento das pequeninas moedas de
niquel de tostio cunhadas em niquel.

. (?) . Dicionario de la lengua castellana, por la Academia Espafiola,
Madrid, 1852.
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Uma das coisas que mais impressionam no Pingacho
sdo aqueles referidos toques de corpo, de lado, de frente e de
traseira, a que podemos chamar costeladas, umbigadas, e, a
falta de melhor, cusadas.

O argentino Bruno C. Jacovella, no seu trabalho Nota
sobre «O Pingacho» y «La Firmeza», publicado no Vol. XIX dos
«Trabalhos de Antropologia e Etnologia», Porto, 1964, pag. 372-
-373, realca a semelhanca de Firmeza, danca argentina, com
o Pingacho, pelo menos em alguns versos que se cantam em
concordancia com certos passos da danca.

De facto é flagrante a similitude, para ndo dizer identidade,
com o Pingacho, dos seguintes versos da Firmeza: «Darads uma
vuelta / con tu compafiera. Con las tras trasera, / con la
delantera. Con ese costado, / con el otro lado.

Bruno Jacovella conclui: «No son precisos mayores comen-
tarios para dar por comprobada la procedéncia espaficla de
La Firmeza».

A costelada €é frequente nos bailados paralelos ou de
coluna da regido mirandesa, por exemplo nas Ligas Berdes,
Habas Berdes ou Augas Berdes. No Redondo de Ifanes o bai-
lado termina cada volta com a costelada.

Ao observar aqueles gestos tfo realistas, embora a umbi-
gada seja feita, como dissemos, de maneira bastante discreta,
fica-nos a impressdo de que no pingacho, pelo menos primiti-
vamente, teria existido um fundo marcado de sensualismo. Isto
permite admitir a hip6tese de que este bailado representa um
reliquat de alguma velha danca, inerente a um remoto e gen-
tilico culto falico (*) de que, de resto, tantas sobrevivéncias,
mais ou menos vagas, nos aparecem em muitos usos e costu-
mes populares de Portugal e da Espanha.

(1) José de Pinho, A propdsito duma velha jéia ibérica, in «Trabalhos
da Sociedade Portuguesa de Antropologia e Etnologia», vol. v, Porto, 1931,
pag. 37 a 59. A este trabalho bem cabia o subtitulo de vestigios do culto
falico em Portugal. Das pags. 45 a 67, o A. refere muitos factos e praticas
populares em que é licito ver sobrevivéncias, mais ou menos flagrantes,
dum velho culto falico.
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Levar-nos-ia longe a explanacdo sumadria que fosse de tido
interessante e sugestivo tema.

N&o queremos porém deixar de referir O Redondo, um
outro bailado mirandés, também da raia, em que a primeira
estrofe €, toda ela, dionisiaca, rude, plena de ambiguidade e de
malicia. '

Mulheres e homens, dispostos em duas filas, frente a frente,
cantam. Comecam elas:

Noés daqui e bés dai
Sodes tantos cumo noés:

Mataremos um canhono,
Los cornos son para vOs.

-

Canhono é a designacio corrente de carneiro.

Num outro bailado mirandés designado Caragoca ou Gerin-
gonca os pares enlacam um com o outro uma das pernas,
bailador com bailadeira, dizendo:

Angarabitaremos
Angarabitaran:

Ao mesmo tempo enlacam os pés um com o outro.

CONCLUSOES

O pingacho é um bailado paraleio ou de coluna que hoje
se danca quase exclusivamente em Paradela.

Parece ter os seus dias contados. O seu desaparecimento
ndo deve vir longe dado o facto de a gente moca ndo gostar
de o dancar.

E marcada a influéncia espanhola quer na letra quer em
certa passagem da miusica. E provavel, senfo quase certo, que
tenha sido importado de Espanha. Certo é também que ha
nele marcas de cunho mirandés, o que reflecte, digamos, um
certo grau de aportuguesamento e ndo recente.

Conforme realcamos numa ou noutra passagem do texto,
ha, neste bailado um fundo de sensualismo, umas vezes vago
outras vezes em bem patente realismo.
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Fig. 6 — Inicio da dancga. Dois passos a um lado, cantando:
Pur beilar 1 pingacho.

Fig. 7 — Dois passos em sentido oposto ao anterior, e cantam:
Dorun-m-un rial.
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Fig. 8 — Frente a frente, em avanco e recuo ligeiros, cantam:
Beila-lo, beilalo picorcito, deila-lo que te quiero un pouquito.

Fig. 9— Ao cantarem Beild-lo de lhado, com embate lado a lado
tocam-se pelos quadris.
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Fig. 11 — Um par em demonstracdo isolada, mostra a simulacfo da
aproximacdo dos ventres com flexdo de pernas e extensdo de tronco.
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Fig. 12 — Costas-com-costas segue-se flexdo brusca do tronco que
os leva a, dobrados para diante, embaterem com vigor as regides
nadegueiras, ao mesmo tempo que cantam: Tamien de traseira.

Fig. 13 — A danca termina com os pares face-a-face num picado
saltitante, ao mesmo tempo que cantam: Ora assi que te quiero
morena, ora assi que te quiero salada.
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Sabemos, como j4 o escreveu o Abade de Bacal () «que
entre os antigos iberos uma das formas do culto externo era
constituido pela danca; ndo qualquer danca, mas sim uma
especial consagrada pelas férmulas littrgicas, que tinha passos
tregeitos, ritmos e cadéncias préprias — danca sagraday.

Muitas eram estas dancas rituais entre os povos antigos.
Delas nos chegaram até hoje restos mais ou menos vivos, mais
ou menos flagrantes.

A prépria danca dos Paulitos que fazia parte integrante
das procisses das festas religiosas em muitas regides do leste
trasmontano (%) deve ter tido, de inicio, um significado essen-
cialmente cultural e litiirgico.

Néo parece nem ousado nem destituido de certo funda-
mento concluir que o Pingacho é um bailado de origem remota,
certamente gentilica pré-romana, em ligacdo com velhos ritos
de fecundidade, e dos quais o culto falico foi de grande expanséo
nos povos primitivos peninsulares, a ajuizar pelas remeniscén-
cias que do mesmo ainda hoje se encontram em muitos usos
e costumes populares. O Pingacho sera um deles.

3 —LIGAS BERDES OU HABAS BERDES

Esta danca era conhecida pelos dois nomes, hd mais de
setenta anos. E ji citada por autores antigos que tratam de
coisas mirandesas, nos principios deste século, como José
Maria Neto e julgo (A. M.) também por Albino Morais Ferreira.
Era comum a toda a terra de Miranda e sobreviveu em Duas
Igrejas, até ao presente (1981). Como se observard, a letra, é
ora em mirandés, ora em portugués.

E uma danca paralela, ou de coluna que termina cada
volta com um embater de nddegas dado por cada par dan-
cante.

(1) P.e Francisco Manuel Alves (Abade de Bacal), Mem. Arq. Hist.
do dist. de Braganca, cit. vol. 1x, pag. 295.

(2) P.e Francisco Manuel Alves (Abade de Bagal), Mem. Arq. Hist.
do dist. de Braganca, cit. vol. 1x, pag. 240-241.
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Ligas, ligas, ligas berdes, .
Bien las beio berdegar (1) g bis
No palécio de meu pai,

Quem me dera de 14 ’star(i)!
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Fig. 1-— Misica das Ligas Berdes ou Habas Berdes.

Estribilho

Toma-las alha!

Toma amor las ligas berdes!
Toma-las alha! (%)

Da-las tu a quie tu quergas,
Q’ a mi nada se me da (2).

(1) Aqui todos os dancantes fazem um estacado subito com forte
bater de pés.
(?) Meia volta rapida com embate das regides nadegueiras.
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Fig. 2 — Prestes a iniciar a danca das Ligas Berdes.

Fig. 3 — Exaltacdo de picado em preparagdo para a costelada
’ ou embate de nadegas.
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Fig. 4 — Dancam frente a frente, ao mesmo tempo que cantam:
Toma-las alhd, toma amor as ligas berdes, toma-las alha.

Fig. 5— Remate final. Cantam: Dé-las tu a quem tu quergas,
gu’a mi nada se me di. Termina com ambate de nadegas.
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Anténinho, crabo roixc
Cara de leite coado;
Foste-te a gabar ao Porto,
Que me tinhas dado um crabo.

is

— Toma-las alha! etc.

Nao foi cravo ndo foi rosa,
Foi um lencinho bordado.
Numa ponta tinha a lua,
Noutra tinha o sol dourado.

— Toma-las alha! etc.

Chameste-me Mira, Mira,
Yo6u nu sdéu de Mirandela;
S6u de Miranda de Tras-dels-Montes,
Diaes Eigreijas, la mie tierra.

— Toma-las alha! etc.
Chamestes-me Mira, Mira...
You nu séu de Miramar(i);

S6u de Miranda de Tras-dels-Montes,
Dues Eigreijas, miu Thugar(i) (3)

— Toma-las alha! etc.

Ligas berdes é bailado saltitante num ritmo binério. Os
elementos de cada par primeiro aproximam-se, depois afas-
tam-se, para de novo se aproximarem e voltarem a afastar-se,
Segue-se nova aproximacido em que bailam frente a frente
num saltitar repicado, que termina por um estacado subito
batido a pés juntos, logo seguido de bailado em marcha salti-
tada com trés passos & esquerda e trés pessos a direita, rema-
tados por meia volta com embate de nadegas.

Vimo-la (S. J.) dancar a primeira vez em S. Pedro da Silva,
em 26 de Setembro de 1957 por dois pares, em que os ele-
mentos femininos eram duas simpdticas velhotas, Mariana da
Piedade Esteves de 68 aﬁos e Teresa Ramos de 70 anos, E que
bem e animadamente elas dancaram!

(3) Variante do mesmo tema é a quadra seguinte: Chamaste-me
Mira, Mira, / Eu nfo sou de Mirandela. / Sou de Miranda de Tras-os-
-Montes, / Duas Igrejas € mi tierra.
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Iniciaram a danca em roda, de mios dadas, sobre a direita,
depois de bracos levantados e numa espécie de peneirado,

-

rodando o corpo ora & esquerda ora a direita.

4—0 MAGANAO

O Mangando é um bailado paralelo com os passos de danca
tipicos deste género de bailados. Passos coreograficos seme-
lhantes aos das Ligas Berdes mas sem o embate de nadegas
ao findar o estribilho.

E grande o numero de quadras que se cantam com o
Magando. As que se indicam s@o as mais correntes em Duas
Igrejas.

No fim de cada quadra é bailado e cantado o Ai magando,
magando, magando, que deu o nome & danca.

Dancava-se e danca-se ainda em Duas Igrejas.

Oh que linda fita verde! i
Leva o rei, na carapuca! ‘bls
Quem tem sarna que ia coce,

Quem tem catarro que o tussa

Estribilho

Ai, magando, magando, magando! .
Oh ditoso magando! $ bis
Darads-me um abraco?
Isso sim! isso siml...

Daras-me um beijinho,
Isso nao! ndo! ndol...

i bis

bis

Rua abaixo, rua acima,
Toda a gente me quer bem,
S6 a mie do meu amor,
N&o sei que raiva me tem.

Estribilho

Alumeia-me candeia

Que me quero ir deitar,
Sem torcida, nem azeite,
Como te hei-de alumiar

$ bis

% bis
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A coreografia desenvolve-se em duas filas paralelas, como
o Galandum, o Pingacho e as Ligas Verdes, frente a frente,
para a direita e para a esquerda e termina frente a frente, em
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Fig. 1 — Musica do bailado O Magando.
passo saltitado, sem qualquer particularidade. No entanto, €

uma danca cheia de energia e vigor e de muito aprumo.’

5— 0O REDONDO

O Redondo €é um bailado paralelo quase exclusivo da
povoacdo de Ifanes, onde se dancava somente na tarde e noite
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de 25 de Novembro, festa de Santa Catarina, junto da grande
fogueira no meioc do grande terreiro da aldeia.

Dancavam homens e mulheres casados, rapazes e rapari-
gas solteiras, ora s6 cantando, ora ao toque de gaita de fole,
do tamboril e do bombo.

Este bailado tinha como caracteristica o grito hé...!

Este brado era gritado alto no acto da nalgada, em que
o homem e a mulher de cada par embatiam com certa vio-
léncia as regides nadegueiras. O grito era dado pelo chefe da
danca como sinal para o embate do fundo das costas.

No trespasse cruzam-se as filas, passando cada uma para
o lugar da outra. O desenho coreografico sobrepunha-se aos
passos dos outros bailados paralelos ou de coluna.

Pode dizer-se que o redondo foi para a cova com o ja citado
José da Igreja, por alcunha o Zé da Gaita, falecido ha anos.

A miusica foi recolhida por Michel Giacometti, em Ifanes
em 1956, e editada em disco em 1960 pelo Arquivo de Estudos
Portugueses-Antologia da Musica Popular Portuguesa-Tré4s-0s-
-Montes,

Ao dancarem o Redondo era habitaul cantarem a seguinte
quadra.

No6s daqui e vos dai
Sodes tantos como nés.

Mataremos um canhono,
Os cornos sio para voés.

Outras quadras sem terem significado especial, digamos,
qualquer gquadra, vulgar e corrente, era cantada ritmando os
passos da danca.

Os bailados repasseados mirandeses constituem um grupo
de dancas, mais de uma diizia, sdo uma das mais puras, senéo

(*) Pelos autores (Prof. Santos Junior e P.e¢ Dr. Anténio Mourinho)
foi feita uma comunicacdo no anfiteatro de Zoologia da Faculdade de Cién-
cias do Porto, em sessdo cientifica da Sociedade Portuguesa de Antropologia
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a mais pura, expressdo mesolégica na variada e rica coreogra-
fia popular mirandesa.

Os repasseados constituem uma verdadeira familia de
dancas que se executam em grupos de 4 dancantes, ou seja,
cada grupo formado por dois pares, ao toque da gaita de fole.
flauta, pastoril, tamboril, bombo, pandeiro, e ferrinhos. Muitas
vezes com acompanhamento apenas de alguns destes instru-
mentos e de assobio pastoril.

O repasseado é um tipo de bailado de terreiro que pode
considerar-se como auténtica danca agricola rural, cuja musica
deve remontar ao século xXvii, ou talvez mais atras.

A letra dos varios repasseados, de que as geriboilas cons-
tituem, provavelmente, o ntcleo primordial e castico, é em
redondilha menor, de puro dialecto mirandés.

Na série dos repasseados mirandeses citaremos os seguin-
tes: As Geriboilas, Fui-me a confessar, Balentim trds trds ou
S6 quero Balentim, Verde gaio, Solidona, Madre abadessa,
Para namorar morena, Maripum, etc.

e Etnologia, no dia 16 de Fevereiro de 1963, subordinada ao titulo Bailados
repasseados de Terra de Miranda. O Prof. Santos Junior aludiu & estreita
colaboracdo de hé anos com o P.» Dr. A. Mourinho, que permitiu e condi-
cionou estudos em conjunto de véarios aspectos do folclore do leste tras-
montano. Fez depois consideracdes sobre a danca como manifestacio
séria do modo de ser e de sentir dos povos, nas suas varias modalidades,
e sua evolucdo histérica. Descreveu as geriboilas tipico bailado repasseado
mirandés, com os desenhos coreograficos respectivos, do repasseado, de
trespasses e do contrapeado. Prcjectou fotografias e fez ouvir a musica,
que registou em Duas Igrejas em fita electromagnética.

Em seguida o P.e Dr. A. Mourinho tomou como base as geriboilas,
«expressdo mesolégica das mais puras na variada coreografia mirandesa,
auténtica danca agricola rural, cuja musica remontard ao séc. Xviy». Des-
creveu alguns bailados repasseados, como Fui-me e confessar, S6 quero
Balentim ou Balentim irds-trds, Verde gaio, etc., comparativamente com
as geriboilas, incluindo os repasseados ‘de terreiro ao toque da flauta
pastoril, do tambor, da gaita de fole, caixa e bombo, «que foram e sdo
ainda a verdadeira e lidima expressic da danca mirandesay». Citou um
grande nuimero de dangas hieraticas, de cunho sagrado, que em Espanha
se dedicam 2 Sagrada Escritura, 2 M&e de Deus, ao Apéstolo Santiago
e outros santos e em Terra de Miranda glorificando a Virgem Maria, e o
Santissimo Sacramento.
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6 — AS GERIBOILAS, BAILADOS REPASSEADOS
DE TERRA DE MIRANDA ()

Iniciaremos o trabalho sobre os repasseados pelo estudo
pormenorizado das Geriboilas (?) com os véarios passos da
danca, e respectiva letra, cantada com a musica da Fig. 2.

Como os vérios repasseados sio todos do mesmo tipo,
visto que 0s seus passos e {respasses sdo perfeitamente sobre-
poniveis aos das Geriboilas, limitar-nos-emos para cada um
dos outros a dar a musica e a letra, e a apontar aquilo que
os distingue quer por serem mais ou menos pulados e mais
répidos ou mais lentos.

A designacio destes bailados é dada, na maior parte, pelo
primeiro verso da redondilha cantada.

Como veremos, nas Geriboilas que consideramos bailado
tipico, primordial e o mais castico dos repasseados mirandeses,
0 primeiro verso é, Tengo Geriboilas. Dai o designar-se a danca
por Geriboilas. No entanto, e por simplificacdo, muitas vezes
chamam a esta danca La Geriboila ou El Geribd.

As Geriboilas, como alids todos os outros bailados do tipo
repasseado, € danca de dois pares ou grupos de dois pares.

Cada dois pares formam o nticleo ou unidade coreografica
dos repasseados.

A danca

No delineamento do seu desenho coreografico (Fig. 1) hé
duas fases distintas, o repasseado e o trespasse.

(2) Geriboilas ou geriboila, como também se ouve dizer algumas
vezes, € vocdbulo que nfo vem registado nos nossos diciondrios. Em
mirandés geriboilas sdo consideradas, por uns, como cebolas e por outros
como os cogumelos que nascem nas vinhas apés as primeiras chuvas do
outono, a que também chamam marifusas. Em Zamora, vizinha da terra
de Miranda, vendem-se uns frutos vindos das Ilhas Canarias, a que cha-

mam Tchirimoilas.
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No repasseado, primeira fase, homem e mulher de cada
par, frente a frente, iniciam o bailado em redondo ou de roda,
primeiro sobre a direita e depois sobre a esquerda.
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Fig. 1 — Passos da danca das Geriboilas: a, b, e ¢, A RODA, com remate

de pés juntos bem pinchado. a dancam face a face; b troca de par;

c voltam face a face com seu par: d, e, e f, TRESPASSE dos homens

termina com forte remate de pés: d trespasse para la; e trespasse

para ca; f o mesmo volte face a face, com o mesmo remate de pés: g, h e i,

TRESPASSE das mulheres com as mesmas fases do trespasse dos homens,
e remate pinchado e batide a pés juntos.

Q o @

Bracos ao alto, e castanholas, executam trés passos salti-
tando sobre a direita, eles ao diante e elas as arrecuas. Ao
mesmo tempo cantam, Tengo geriboilas guisadas cj patatas.
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Ao findar estes trés passos, os homens e as mulheres de
cada par, que dancaram em redondo, face a face, ddo meia
volta répida; homem e mulher de cada par ficam agora de
costas e face a face, ele com a mulher e ela com o homem do
outro par. Entdo executam trés passos no mesmo ritmo e
mesmo pulado dos trés passos anteriores, rodando sobre a
esquerda, avancando elas e recuando eles, e com o mesmo
canto Tengo geriboilas guisadas c# patatas:

Em cada um destes passos, primeiro sobre a direita e
depois sobre a esguerda, é bisado o cantar que os acompanha.

Esta primeira fase do bailado de roda ou em redondo, &,
na esséncia, constituida por trés passos, primeiro sobre a
direita, depois sobre a esquerda, quer ao diante quer as arre-
cuas, executados num amplo dancado vibrante e pulado, ora
com afastamento ora com ajuntamento ao centro.

Trespasse ou cruzamento

Nesta fase os dancantes bailam em pido, desandando sobre
si mesmos. Este rodar em pido, ndo é conjugado ou harménico
entre os dois elementos de cada par. Uma roda sobre a direita,
o outro sobre a esquerda, de modo que em dada altura ficam
de costas um para o outro.

Entdo os homens fazem o trespasse ou cruzo, passando
pelo meio das mulheres, um de 14 para c4d e o outro de cé
para la. Feito o trespasse ficam os pares bastante separados,
cada homem emparelhado, face a face, com a dama do outro
parceiro. O remate deste trespasse é fortemente marcado com
um sapateado de pés batido em unissono a pés juntos.

No decurso desta fase cantam: Vamos a comé-las que son
bénas i baratas.

Esta segunda fase é um cruzamento ou trespasse, e, ao
mesmo tempo, é um contrapeado porque cada homem fica a
bailar com a2 mulher do outro parceiro. H4 portanto uma troca
em X dos elementos de cada par. Este contrapeado necessita
conveniente explicacéo.
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Pear ou apear (%), é ligar com uma peia, corda, tira de
couro ou cadeado de ferro, as duas mé&os, os dois pés, ou a
mao e o pé do mesmo lado de um animal. Peiam-se ou apeiam-se
as bestas, quando se deixam & solta nos prados, para que nao
fujam.

Apeiam-se as cavalgaduras, asininos, equideos ou muares,
bem como cabras e ovelhas. O gado bovino para que ndo fuja
dos prados mancorneia-se, isto é, apeia-se com uma corda dum
corno a uma mao.

Conirapear é ligar com uma peia a médo dum lado e a pata
do outro lado. E, digamos, um apeamento cruzado. Dai a apli-
cacdo do termo, na danca, ao trespasse, de cruzo com troca
de par.

Cruzamento ou trespasse ao invés

O trespasse nesta terceira fase é feito pelas mulheres a
passarem por dentro e os homens por fora. Os passos sio a
repeticio ao invés da fase anterior. Deste modo se volta ao
arranjo inicial.

No decorrer desta fase cantam, repetindo os ultimos
versos da redondilha, E vamos a comé-las que son bbénas i
baratas. Terminam este canto com um remate pulado, forte,
e unissono sapateado batido a pés juntos.

LETRA

A letra das Geriboilas, cantada com acompanhamento
musical quer s6 com o bater do tambor, do tamboril, ou dos

pandeiros e pandeiretas, € como se indica a seguir.

(1) E corrente em Terra de Miranda o seguinte dizer: A mulher
apeia-se sem corda. Quando um matriménio tem muitos filhos, a esposa
tem, como é natural, muitas preocupacdes, canseiras e fadigas. Dela se
diz correntemente: E uma mée apeada. Também se diz: Estar apeado com

muito trabalho.
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Tengo giriboilas
Guisadas cu patatas.
Tengo giriboilas
Guisadas cu patatas.

Segue-se o trespasse dos homens ao mesmo tempo cantam
em remate da estrofe,

Bamos a cumé-las
Que sdo bodnas
I baratas.

E sacramental, digamos, cantarem a segunda quadra que
segue.

Tengo giriboilas
Guisadas cu freijones (I).
Bamos a cumé-los

Qu sbu bonos i capones (2)

2 bis

Trespassam agora as mulheres, e ao mesmo tempo cantam
todos.

Bamos a cumé-los .
Que sfo bonus i capones (I). § bis
Xaramago berde .
Berde xaramago (3) § bis
Colga la perdiz .
E agarra-la pul rabo g bis

Esta letra repete-se tantas vezes quantas for preciso.

E de notar a sua simplicidade e o seu naturalismo puro,
bem expressivo da simplicidade da alma ancestral mirandesa.

Como variante outras quadras em redondilha menhor se

cantam ao dancar as geriboilas; é corrente cantarem a que se
da a seguir.

(1) Freijones nome mirandés dado aos feijbes.

(2) Capones nome com que os mirandeses designam os feijées capoes.
O feijdo capdo, que no dizer regional, ndo deita vara ou vide, é o feijo
rasteiro, que se cria sem rodriga, isto é, que nfo precisa de ser estacado.

(3) Xaramago, ou Saramago, é planta crucifera espontdnea e comes-
tivel, a que também chamam labrésto.
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Este era o baile

Que a Rita dancava.
L4 nas praias novas,
Oh que tanto me agradava

g bis
§ bis
Oh que tanto me agradava,
Oh que tanto me agradou.

Fita cor de rosa bi
Diga 14 quanto custou, 18

; bis

Diga 14 quanto custara, € bis

Fita cor de rosa, ) bi
Oh que tanto me agradaral...{ 15

Este bailado € geral em toda a terra de Miranda, com a
execucdo de ambas as letras, empregando-se indistintamente
uma ou outra. As vezes continuam as geriboilas com «Este era
o bailado que a Rita dancaval...»

A danga prossegue ininterruptamente durante mais ou
menos tempo com a repeticdo dos mesmos passos, cantando

outras quadras. Uma que frequentemente é cantada é a

seguinte.
Xaramago berde,
Berde xaramago.
Colga la perdiz
E agarra-la pul rabo.

Xaramago ou Saramago, é planta crucifera espontanea e fre-
quente na terra de Miranda, a que também chamam labrésto,
. e é comestivel.

Instrumentos musicais

Os instrumentos musicais, ao toque dos quais se danca
as geriboilas, podem ser muitos ou poucos.

A gaita de fole e a fraita ou flauta pastoril podem faltar.

O que nunca falta é qualquer dos instrumentos que marque
o ritmo ou compasso, e sdo, neste caso, o tamboril ou o tambor,
o pandeiro ou a pandeireta, estes, muitas vezes associados
dois a dois, e com eles o assobio pastoril.
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A musica

A musica desta danca, e das seguintes dancas mirandesas,
foi transcrita por Bento Beca, professor aposentado do Ensino

1] g
) i I 3 L |

Lwa» faw flm Rej gmw emw

i @ — I - | W— - }_l\;~
Vo T, Iigo ca«m\ﬁmm Q94 Saf . Pov

{ —

I e T ! T | ¥ I

]
) I \ ] i ! T

Q},\L’) Sihowas 4 e

To, G4 B a Lo e - 4

Fe=i=e4 SRS SeE el g
M{"\A TSN S NPT i ST 3

¢
=l l\
{ ) wnd VA
] ol ) 1
i =T

Fig. 2 — Musica das Geriboilas.

Secundério, residente em Miranda do Douro e regente de um
Grupo Coral Mirandés.

Em sintese pode dizer-se que as Geriboilas é danca de
desenho coreografico relativamente simples, mas empolgante,
pelo desembaraco vibrante com que os dancantes pulam e
revolteiam.

De qualquer modo as Geriboilas é um dos temas coreo-
graficos correntemente dancado, talvez o mais predilecto dos
mirandeses.
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Trasmontana

Fig. 3 — Grupo de Duas Igrejas. Dois pares vao dancar; a do
pandeiro e as pandeiretas vdo marcar o compasso e cantar.

Fig. 4 — Cantadeiras com pandeiro e pandeiretas.
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Fig. 6 — Topo do passeado.
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Trasmontana

Fig. 8 — Cruzo das mulheres.
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Fig. 9 — A rematar o topo do passeado.

Fig. 10 — Final do cruzo das mulheres e recomego da volta ou passeado.
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E uma cancdo da terra ligada & vida campesina.

Talvez uma manifestacdo de alegria por sentir o jantar e
a ceia prontos, feitos de Geriboilas, batatas e feijoes, aben-
coados frutos da terra.

7—SOLIDANA

Bailado repasseado recolhido em Duas Igrejas em 1945.
Danca-se como as Geriboilas com os passos indicados
na Fig. 2 e cantado com a musica da Fig. 1.
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Fig. 1— Miusica de Solidana.

E um dos da numerosa familia dos repasseados, com coro
ou sem COro.

Por nos parecer (A. M.) a letra deste bailado a mais natu-
ralista e adaptada a vida e as coisas dos mirandeses, o real-
camos. ‘
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Desde hé vinte anos atrds havia despique deste bailado
e de outros repasseados, como dos grupos dos Pauliteiros, na
romaria da Senhora do Naso, 5 a 8 de Setembro.
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Fig. 2 — Passos da danca da Solidana: a roda; b trespasse dos homens;

com remate saltado a pés juntos; ¢ voltam & posicdo inicial; d volvem a
dancar frente a frente com troca de par; e trespasse das mulheres que
termina com salto batido a pés juntos; f voltam & posicdo inicial.

Por lapso, nos trés desenhos da linha de baixo ndo se riscou o traco a

indicar os homens.

E corrente cantarem a letra que segue.

Inda hoje reparei
Quem andava no terreiro;
Estribilho:
Ai Solidana, agora, agora.
Ai Solidana, agora aquil
Anda o cravo e anda a rosa,
Anda o ramalhete inteiro.
Estribilho
Ai Soiidana, agora, agora.
Ai Solidana, agora aqui!
Minha méie, minha méiezinha,
Que linda mée tenho eu!
Estribilho
Derramou o seu colete
Para me compor o meu!

; bis
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Estribilho

Rua abaixo ruua acima

Toda a gente me quer bem
Estribilho

S6 a mie do meu amor

N&o sei que raiva me tem
Estribilho

A solidana é uma danca de convite, como alids parecem
ser todos os repasseados.

8—VERDE GAIO

Bailado repasseadc colhido em Duas Igrejas, em 1945.
A letra deste Verde Gaio, pelo mencs a 1.* quadra é geral
em todo o pafs. Assim a cancédo do Verde Gaio, existe no Alen-
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Fig. 1— Musica do Verde Gaio.

tejo, na Extremadura, nas Beiras, no Minho e em Trés-os-
-Montes.
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A miusica deste nosso bailado, cantada a duas e trés
vozes, bem parece um coral minhoto cheio de vida. Por este
e outros motivos, se nos revela que esta Terra de Miranda foi
ponto de encontro de cancles e bailados populares de muitas
gentes de Portugal e de Espanha, afluindo a este recanto Nor-
deste, encravado entre as Serras de Mogadouro e da Senébria
e 0s rios Sabor e Douro. Gentes desta zona saiam em busca
de vida, a trabalhar, no tempo das ceifas, para terras de
Zamora, Salamanca e Burgos, e de 14 traziam novas cancbes
populares castelhanas e leonesas. Outros iam para Andaluzia,
para a apanha da azeitona, e outros para as vindimas no baixo
Douro.

Da Galiza, vinham os amoladores, os peneireiros e oS
pedreiros com suas familias, que traziam seus costumes, suas
canches, seus instrumentos musicais e seus bailados.

Do Minho, vinham os serradores em grande nimero que
também traziam seus corais e seus bailados; por isso, néo
sabemos se este nosso Verde Gaio serd uma versdo mirandesa
do Verde Gaio portugués, se a versdo de um Verdegar minhoto.

A coreografia, aferida pela Giriboilas e pela Solidana, €
um puro e tipico 'i'r‘epasseado mirandés muito vivo e movimen-
tado; rematado no fim do estribilno com um saltado de forte,
e unissono bater de pés juntos, como se verifica com outros
repasseados.

O canto € ligeiro como indica a musica da Fig. 1 que é
tocada por nlmero varidvel de instrumentos, e sempre pelo
bater do tamboril, do bombo eu do pandeiro e pandeireta. -

E com frequéncia acompanhada pelo assobio pastoril.

A letra com que, habitualmente, cantam o Verde Guaio,
em Duas Igrejas é a que segue:

O verde gaio é meu
Que me custou meu dinheiro;

Estribilho
E do verde gaio,
Toma 14, toma la!
E do verde gaio
Toma 14 da ca!
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Custou-me quatro vintens,
L4 no Rio de Janeiro!...
E do verde gaio, etc.

Na Rua Direita do Porto,
Mataram a Manuel,
£ do verde gaio, etc.

Com uma pistola de prata.
Oh que morte tdc cruel!
E do verde gaio, etc.

Na Rua Direita do Porto,
Mataram a Mariana
E do verde gaio, etc.

Com uma pistola de prata
Oh que morte tdo tiranal...
% do verde gaio, etc.

O Verde Gaio é danca corrente em muitas aldeias portu-
guesas, com as naturais modalidades. Pode dizer-se que se
encontra de norte a sul do pais. E pois danca popular muito
generalizada.

Em boa hora a prestigiosa e benemérita Fundacfo Calouste
Gulbenkian meteu no seu programa de bailados o «ballety do
Verde Gaio, num requinte e apuro de exaltacdo artistica, que
tem sido muito justamente apreciado.

Alids ja esta danca havia sido lancada no «ballet» nacional
pelo Secretariado Nacional de Informacéo.

9—PARA NAMORAR, MORENA

Este bailado, musica e letra foi recolhido em Cacarelhos,
Vimioso, ja por 1947, por A. M. E manifesto o sentido maldi-
zente e de escarneo da letra cantada.

Nu me gusta 1 pd centéno
Que m’amarga la costreza
Estribilho

«Para namorar,

Para namorar, morena,
Para namozrar,

Bu capato i bona méial...»

bis
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Se algu dig, falei cutigo,
Nu me pesa, nu me pesal...
Para namorar,
Para namorar, morena, etc.
Roubéru la Malgarida,
Pula ripa del tilhado;
Para namorar,
Para namorar, morena, etc.
Pensando, g’era u toucinhe,
Que staba despinduradol...
Para namorar,
Para namorar, morena, etc.
U biélha dou u peido,
A la porta de la scoia,
Para namorar,
Para namorar, morena, etc.
Saliru 1s studiantes todos,
«— Santa Barbolal... q’ atrénal...»
Para namorar,
Para namorar, morena, etc.
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Fig. 1 — Misica da danca para namorar morend.
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Como repasseado tem as mesmas voltas e 0s mesmos
passos dos outros repasseados.

Infelizmente em Cacarelhos ja se perdeu este. bailado. So6
me recordo (A. M.) vé-lo dancar actualmente em Duas Igrejas.

e O @
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Fig. 2 — Passos da danca Para namorar morena: a — Roda: bailam frente
a frente com seu par; ddo 2 passos, eles em frente elas as arrecuas; logo
meia volta para dancar com o outro par; de novo meia volta para dancar
com o seu par. Estas meias voltas sdo bisadas: b — Trespasse dos pares:
¢ — Trespasse dos homens que passam ombro a ombro e ndo como uma
giriboila, uma para la e outro para ca: d — Trespasse das raparigas também
de ombro a ombro.

Aconteceu com este bailado o que tem acontecido e estd
sucedendo com outros. De alguns s6 nos ficou .o titulo como
sucedeu com a chula mirandesa da qual s6 resta a tradicdo,
como ja referimos.
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10— FUI-ME A CONFESSAR

Este bailado repasseado deve ter sido adaptado tardia-
mente, haverd 50 anos, pois esta cancio Fui-me confessar, era
cantada em todo o Pais, nos principios deste século, com reque-
bros de romantismo e muito vagarosamente.

Os mirandeses, experimentaram a letra a dancar e surgiu
-lhes este repasseado, em alegretto.

As suas voltas sdo as mesmas das Giriboilas.

Andgpide,__ .

- i === —
9o o " "o a0
%~WQ(}/M%{4~—AM fvw\,fw,t—Q{k Q&-P@
] | .
Il L T T 1 | l =N ] 1 [
{ f ! 1 I — m

QAM.)\/\A, Tl - w&m{m /J%mcgw&a qua-e

EE e e
QAM\/Q @W&AM&.% fﬂbmmwo
1 3 T T t i | :
| @f\  — '1 @ [ o — —
@ -
o—bA—Torwa O i Di At G
O d‘“*@ d\ 11;‘; \‘xr/!\/
pax*‘%*\-@ ’V\/\’V\-W\A D &"‘})A-v-(\yt O~

Fig. 1 — Musica do bailado repasseado Fui-me confessar.

A letra, cantada ao som da musica (Fig. 1) repete-se,
em tema curto. Acrescenta-se no fim uma quadra em mirandés.
E toda em redondilha menor.

Naguela capelinha.

. is
Fui-me a confessar, b
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Agora é o repasseado:

O que disse ao padre,

Ninguém o adivinha, ; bis
Ninguém o adivinha, .
Né&o adivinha, ndo... ; bis
O que disse ao padre, .
Na minha confissdo. f bis
Xaramago berde, .
Berde xaramago!... g bis
Coje la perdic, .
I agarra-la pul rabol... % bis

M—MARIPUM

Este bailado repasseado foi-me (A. M.) recitado pela
senhora Maria Pires Gregério, de 56 anos, de Duas Igrejas.
Segue-se a letra que é cantada com a musica da (Fig. 1).

A moda do Maripum,
Né&o tem nada que saber;

. bis
E andar c’'um pé no ar
Outro no chio a bater.
Estribilho
Ai Maripum!
Maripum, coitado! bis

N&do pagaste o vinho,
Hés-de ser queimado!

A moda do Maripum,

E c¢’'md folha do mieiro g bis

O moco nfo paga o vinho, .
Sem a namorar primeirol... g bis
Ai Maripum!
Maripum, coitado!, etc.

Este repasseado ouvi-o (A. M.) e vi-o cantar e dancar mui-
tas vezes, em Duas Igrejas h4 mais de trinta anos. Ainda se
canta e danca as vezes em terreiro. Pelo contexto da letra,
parece ser um bailado de ocasido irénico-satirico, ameacador
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para 0 moco gue ndo pagava o vinho, que levava como prémio,
o ser queimado, em efigie. Ainda me recordo da pena que se
aplicava aos novos casados que ndo pagavam o patente.
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Fig. 1 — Misica do bailado repasseado Maripum.

Em Sendim — Miranda do Douro, organizavam um grande
cortejo de chocalhos e latas velhas, e tudo o que fizesse barulho
e arruido, e a mocidade em grande estirdia, gastava uma tarde
domingueira a dar voltas ao povo, na «chocalhaday e levavam
na frente dois monos de palha, homem e mulher, que no fim,
gueimavam no centro da povoacfo. Aqui temos parte da expli-
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cacdo da letra do bailado deste Maripum. Para o Norte e centro
do concelho de Miranda, em Cércio, Duas Igrejas, Malhadas,
e Raia, a pena era esta mesma, quando nfo era mais dura,
principalmente para os mocos apanhados a namorar, em terra
alheia, isto é, que ndo eram da povoacdo da namorada.

Fig. 2 — Sino dos rapazes de Sanhoane — Mogadouro.

Intimados a pagar o vinho, pela Junta da Mocidade, se
estes se negavam, eram levados ao chafariz ou & fonte de
mergulho do meio da povoacdo e eram baldeados 14 dentro a
corpo inteiro, mesmo que fosse em pleno inverno.

Igual costume existia no concelho do Mogadouro, onde
ainda se conservam, no centro da aldeia de Urrés e da de
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Sanhoane (*) os sinos, nas respectivas sineiras, fora do campa-
nério da Igreja para tocarem a rebate, quando sentiam rapaz
estranho de noite, a rondar rapariga do povo. Ao toque da
sineta, reuniam imediatamente, cercavam o rondador e, multa
do vinho para a mocidade, ou mergulho na fonte.

Fig. 3 — Torre sineira de alvenaria tosca na povoacdo de Urrés — Moga-
douro, com o sino dos rapazes. Este sino ainda hoje tem o condio
exclusivo de conclamar a mocidade masculina, quando é surpreendido
um rapaz de fora da aldeia a namorar rapariga da terra. Ao seu toque

a mocidade junta-se e o mogo é obrigado a «pagar o vinho», se ndo, €
levado e baldeado na «fonte do lugar».

(1) Em Sanhoane a sineira de tal sino estd situada na parede da
residéncia paroquial a faciar a rua.
Em Urrés, esta no centro da povoacido sobre um muro alto pequena
torre rectangular de alvenaria,.



COREOGRAFIA POPULAR TRASMONTANA

569

Em Saldanha, do mesmo concelho era levado a um pogo
da ribeira marginal, ainda hoje chamado o «Bodelo». — «Levai-o
ao Bodelo!. — diziam os conclamantes.

12—BALENTIM,

TRAS,

TRAS! ..

Este bailado repasseado é de extrema rapidez. As suas
voltas coreograficas desenvolvem-se segundo os desenhos das
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Fig. 1 — Musica do bailado Balentim, Tras, Trés,
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Giriboilas, para todos os efeitos. A sua letra é de tema curto,
repetindo-se sempre as duas redondilhas, com o respectivo estri-
bilho.

Foi trazido cerca de 1950 para Duas Igrejas, por rapazi-
nhos ciganos, aqui nascidos e criados.

Aquél rapaz,

Das botas amarelas,
J& me perguntou,
Se eu era donzela,

Se eu era donzela,
E eu que sou, que sou?
Aquél rapaz
J4 me perguntou...
Estribilho
S6 quero o Balantim,
Balantim, Tras, Tras!...
S6 quero o Balantim,
Que ha-de ser o meu rapazl...

bis

Repete a primeira parte, depois a segunda, até quatro ou
cinco voltas.

13—MADRE ABADESSA

Este bailado repasseado é comum 2 terra de Miranda, do
lado Norte.

A letra deste bailado, ¢ de natureza maledicente, talvez
de critica a alguma fragilidade conventual.

Senhora madre abadessa,
— Quem me chama?

Tenha conta no convento, bi

A i

— Mas porqué?... o

; bis

g bis

Aquela freira mais nova,
— Entdo que fez?...

Meteu o frade 14 dentro,

— Mas porqué?...

— Mas por onde?!... % bis
Anda que eu te agarrarei, .
— Mas aonde? g bis
No meu guarto as escuras, ; bis
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Repete-se esta letra, até quatro ou cinco voltas.
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Fig. 1 — Musica do bailado Madre Abadessa.

De qualquer maneira, a coreografia mede-se pelo padrédo
das Giriboilas e dos outros bailados repasseados afins, em ani-
mado alegreto.

DANCAS A DOIS

14—FRAILE COR‘NUD’O‘

Este bailado é do tipo danca a dois, isto €, no terreiro, de
cada vez s6 danca um par. Todos os outros formam roda,
tocando e cantando, & espera que lhe chegue a vez de irem a
terreiro dar prova das suas capacidades coreogréaficas.

Esta cancdo e bailado é de nitida importacdo espanhola.

De quando? Ndo sabemos. E por quem? Possivelmente por
emigrantes, ou ceifeiros que, para as zonas de Burgos e Sala-
manca, daqui partiam em meados de Julho e regressavam em
meados de Agosto. Também pode ter sido trazida por contra-
bandistas, ou por soldados, durante vérios ciclos guerreiros
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que esta regifio sofreu, mais frequentes nas guerras da
Restauracdo e na da Sucessdo de Espanha, em que a praca
forte de Miranda esteve ocupada um ano e meses por tropas
espanholas, ou ainda na Guerra dos Sete Anos, 1762-63.
Domingo Hergueta y Martin, no seu j& citado Folklore
Burgalés, Burgos, 1928, pégs. 102-105, teranscreve irés ou
quatro versbes de EI Trepoletré em que se mistura e confunde
a Geringonca ou Cirigoca, com El Trepoletré e Geringonca del
Fraile. Numa passagem de EIl Trepoletré (*), cita-se mesmo:

El Trepoletré

Que yo quiero bailar con usted
Dejadmele solo

A mi perindolo,

Que le quiero ver bailar
Danzar y brincar,

Y escaramujear

Y andar por el aire.
Aire, aire, aire, ...

Esta es !a tonadita

Que trujo un fraile,
Fraile Francisco,
Francisco fraile,

Que descalzo y desnudo
Va por la calle.

Busca una amiga tuya
Que te acompafie.

(1) O texto completo do El irepoleté no citado Folklore Burgalés
pag. 102-105 é como segue: De esta cancién y baile a lo llano se ocupd
el Sr. Olmeda en su Cancionero Popular de Burgos; pero de una manera
incompleta que yo quiero ahora subsanar. Dice que en los partidos de
Castrojeriz, Lerma y Briviesca llaman a este canto coreogréfico el Trepo-
letré, v en los de Roa, Aranda y Salas de los Infantes, la Geringoza o
Peringoza, v yo afiado, que en los de Burgos y Villarcayo, el Trepoleté;
en el de Lerma, el Tenterenten; en el de Villadiego, el Trempolentren; en
Extremadura, la Ciringoncia de un fraile, y antiguamente, la Garigonza
del Fraile; cuya letra, més pesada que la moderna, nos conservé D, Tomas
Segarra en su rarisima coleccién de Poesias Populares, publicadas en
Leipzig, F. A. Brockhaus, 1862.

Baile usted y ande usted por el aire
Que esta es la Garigonza del Fraile,
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A danca é mesmo um desafic ou competicdo, em que, indi-
vidualmente ou em par, se demonstram as habilidades coreo-
graficas dos bailadores e a sua resisténcia, até se esgotar o
terreiro.

Con su Gerigonza.
Ay! Que bien que Ia baila ese mozo.
Dicen cantando
Que a ese mozo le gusta el fandango.
Dejarle solo, dejarle solo. (Queda solo bailando).
Ay! Que bien que la baila ese mozo.
Dicen cantando
Que a ese mozo le gusta el fandango.
Busque compafa. (Busca compafinia).
Baile usted y ande usted por el aire
Que esta es la Gerigonza del Fraile,
Con su Gerigonza.
Ay! Que bien que la baila esa moza,
Dicen cantando
Que a esa moza la gusta el fandango.
Dejarla sola, dejarla sola. (Queda scla bailando).

Modernamente se ha modificado algo la musica y letra de este baile,
haciéndolas de aire maés ligero y aun variandolas, segun las localidades.
Esta diversién suele utilizarse para pasar alegremente las veladas o
tresnochos, donde los hombres hablan de sus asuntos, las mujeres hilan
y las mozas y mozos cantan y bailan, y tambien por el dia, en los de fiesta,
como pasa en el Valle de Vaidivielso, v aun en las ruedas que formam
las muchachas solas en Torresandino. Generalmente se reunen gran nimero
de mujeres y de hombres en lugar a propdsito, donde suelen lucir sus
habilidades coreograficas los bailarines, pues se ha de advertir que éstos
bailan solos, une vez una mujer y otra vez un hombre, como lo indica el
cantar, cuyo contenido ha de seguir o imitar el bailador, so pena de un
crédito muy vergonzoso como tal. Para animarles y aun para cansarles,
los cantadores v el que toca algln instrumento, aunque sea unos hierrillos
o formado de cafias a las que hieren con un cuerpo duro, agregan letrillas
y més letrillas.

Puesta una pareja en el centro del local, comienzan todos a cantar
a lo llano una copla de cuatro versos, como ésta:

Y eres hermosa en el dar
Y graciosa en el pedir;
Para todo tienes sal,
Hasta en el mismo dormir.
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A canclo € acompanhada de pandeiros, pandeiretas, ferri-
nhos, castanholas, conchas e palmas e continua até se esgo-
tarem os bailadores no terreiro.

B sanf
1 |IJ

)
= | Tl /; g } f f |
h@/ﬂ‘)"y R

O e e e e e e e =
§ 1 T 1l o T 1 ll\

(. | . N
U A - 1
jiv] T r-:( 1 1 Pt S W W | = ‘I ‘ - 1] A1

T o @ @'\

’5% T oy BA—Ta

P I I l 1
| A=— @ | I \| B N | 1 l
i i) 1| 1 \ A [

s—L—F—l—'\—'—.—'—l—h—‘Ll—@—.—\———P—\
I MB"/@L&.BLQ g‘-w o Eq Ta.u ﬁk

I ot 1 fi‘ 3 F_T!q— 1
i = | 1] II 1 . i | N Y O 1] | 1

EAS mﬁi‘mu ﬁwwxzﬂmw@

e
PR

T
il

| r &
\ 1 I II 1 F—I\I K

"Sz%z M&m f,ﬂw’u

-1"
o 1 e
Pl--"‘-l N

Q,WWW

Fig. 1 - Musica da danca a dois Fraile cornudo.

Y ahora viene el estribillo, que varia segin los lugares y segin
quede bailando solo hombre o mujer. Cuando queda ésta:

La Gerigonza,

Por lo bien que la baila esta moza

Déjala sola.
A el Tenterentén,

Que déjela usted

Sola, sola.
Y al Trempolentrén,

All4 va dama

Por usted.
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Fig. 1-—Entrou um par e de entrada e a assisténcia canta:
«Fraile cornudo echa-te al baile».

Fig. 2 — Entrou outro par no inicio de outra estrofe e canta-a seguida
do estribilho. O homem a tocar, carracas, conchas de vieiras.



ANTONIO M. MOURINHO & J. R. pos SANTOs JUNIOR — Coreografia Popular Est. XXIV
Trasmontana

Fig. 3 —No evoluir da danca aproximam-se tocando-se levemente
como mostra esta fotografia.

Fig. 4 — Na mesma evoluida danca muitas vezes afastam-se.
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Em Terra de Miranda tem o nome de Fraile cornudo. E esta
a nossa verséo, colhida em Duas Igrejas em 1950.

Fraile cornudo,

Echa-te al baile,

Que te quiero ver beilar,
Saltar i brincar,

I andar por el aire.

Estribilho
Esta es la
Tonadica del fraile!

Busca companha,
Que la quiero ber beilar,
Saltar i brincar
I andar por el aire.
Esta es la
Tonadica del fraile!

Deixa la sola,
Que la quiero ber beilar,
Saltar i brincar
I andar por el aire!
Esta es la
Tonadica del fraile!

Repetem esta letra até que todos os bailadores que for-
mavam roda tenham entrado a bailar.

Al Trepoleté,
Que déjela usted
Sola, sola.
Al Trepoleté,
Que yo quiero bailar con usted.
Déjala sola, sola,
Solita, sola.
Esto lo repiten varias veces, entre tanto que se retira el compafiero
y se prepara la mujer para bailar, siguiendo el compds de la letra, que
acostumbra ser muy vivo.
Que la queiro ver bailar
Danzar vy saltar,
Y escaramujear,
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No comeco entra a terreiro um s6 bailador ou bailadeira
e dancando canta a primeira estrofe seguida do estribilho.

Ao iniciar a segunda estrofe, quando cantam busca com
panha, vai & roda e, dancando, escolhe parceira, que, com ele
vem bailar a meio do terreiro.

Aire, aire, aire;

Bailar a lo bobo

Y dale que dale,

Y esta es la tonadilla

Que trajo un fraile,

Fraile franciscano,

Francisco fraile.

Que busque uno de su gusto
Que la acompaifie.

Busca en efecto uno de su simpatia, y puestos los dos en medio
de la sala, comienza otra vez el baile con la consabida copla, y después
este estribillo, retirdndose la dama cuando lo indique la letra.

A el Trepoleté
Que yo quiero bailar con usted.
Dejadmele solo
A mi perindolo,
Que le gquiero ver bailar
Danzar y brincar,
Y escaramujear
Y andar por el aire,
Aire, aire, aire,
Bailar a lo bobo
Y dale que dale.
Esta es la tonadita
Que trujo un fraile,
Fraile francisco
Francisco fraile,
Que descalzo y desnudo
Va por la calle.

Busca une amiga tuya
Que te acompafie,
Con una jarra de vino
Y una merienda
Para esta tarde.
Afie, afie,
Para esta tarde.
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Ao canto do primeiro verso da terceira estrofe, Deixa-la
sola, ele sai e fica ela em terreiro. Continua a bailar sozinha,
até findar a estrofe e o estribilho.

O bailado continua, e agora € a ela que compete ir & roda
escolher parceiro.

A danca prossegue, com saidas e entradas, um a um, de
todos os bailadores e bailadeiras até que se tenham fartado
de mostrar as respectivas habilidades. coreograficas.

15— MIRA-ME, MIGUELT!...

Este bailado pastoril a dois, tem todas as caracteristicas
de uma danca pastoril. E dancado por pastores e boieiros nos
tempos livres da sua lida campestre, guardando vacas e ovelhas.

A letra é pura e ancestral de tema amoroso e pastoril.

Foi transmitido a (A. M.) por Adelaide Lopes e Isabel
Pja, aquela ja falecida e esta residente ainda em S. Paulo
Brasil, quando, em 1948, ainda eram mocas e faziam parte do
Grupo Folclérico Mirandés de Duas Igrejas, ac tempo em que
nos encontravamos em Luanda, no més de Agosto daquele ano,
a participar nas festas do Tricentendrio da Restauracio e
Libertacdo de Angola aos Holandeses.

Passou logo a dancar-se no Grupo, em didlogo, como
sempre foi, pela Adelaide Lopes e seu primo Manuel Paulo Pio,
ou Manuel Paulo de S. Pedro, irmdo da Isabel Pia e primos
ambos da Adelaide.

Ela com o menino ao chim-chim, envolto no chaile e aper-
tado atrés, e ele com uma manta russa ou castrada (*) de pastor,
e tocando conchas ou carracas.

Escogida, suelen cantar al salir la dama:
Ahora, si que ha salido;

Ahora, si sale;

Ahora si que ha salido

La que algo vale.
Las siguientes tonadas y bailes, confieso que no son solo peculiares

del pais burgalés; pero hace mucho tiempo que se cantan y bailan en él.

Simples comentdrio: «Nada hd de novo debaixo do Sol».

() Manta castrada € tecido, aos quadrados pretos e brancos, nos
teares mirandeses.
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Continua vivo este bailado em toda a Terra de Miranda.
O baile comeca andando os dois & volta, no terreiro,
virando-se, ora do costas, ora de frente um para o outro. Ao

comecar a danca, a mulher entoa o

que o coro repete a duas vozes, enquanto, o par continua a

Mira-me, Miguel,

Cumo ’stbu de benitinha:
— Séia de burel,
Camisinha de stopinha!

ANTONIO M. MOURINHO & J. R. DOS SANTOS JUNIOR
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Fig. 1— Mitsica do Mira-me Miguel colhida por P. Mariana Nogueira

Porém, gquando esta repeticdo do coro se inicia, o par
danca frente a frente rapaz e rapariga, ora recuando, ora

em 1955, transcrita por A. M.
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aproximando-se, sempre em frente um do outro, ora para a
direita ora para a esquerda, guinando paralelamente.
A letra vai-se desenrolando, ora a sés pela rapariga, ora
a 's6s pelo rapaz, ora em diadlogo, conforme o discurso o pede.
Vejamos a letra:
Mira-me, Miguel,
Cumo ’stou de bonitinha!

Saia de burel,
Camisinha de stopinha!...

Ela: Tengo tres meninos Ele: Tengo tres Oubéilhas,
Nu tengo que le dar(i) Mais ua cordeira,
Pougo-m’ a cantar(i) Quiéro-me casar
A ansiné-los a beilar(i). I nu acho quie me quéira!
Mira-me Miguel, etc. Mira-me Miguel, etc.
Ela: Béila, Pedro, béila,! Ele: Bamos 2 la cama!
Ele: Senhora quiero pa! Ela: Bamos a drumir(i)
Ela: Béila mais u pduco, Ele: Yo6u lhiebo la manta,
Que lhougo t’ el dara!... Ela: Yo6u lhiebo 1 candil!...
Mira-me Miguel, etc. Mira-me, Miguel, etc.

Ambos: Bi benir la gaita,
I 1 guéitéiro nou,
Oh que pena tengo
No miu coracéu!...
Mira-me, Miguel, etc.

.
Este bailado simples e amoroso, de fundo pastoril continua
vivo em algumas povoacdes de Terra de Miranda.
E dancado por boieiros e pastores, quando se encontram
em pleno campo, cantando com a musica indicada na Fig. 1.

CONCLUSOES

Este nosso trabalho, feito em muitos anos de convivéncia
em convivio directo com o povo e com as suas manifestacdes
Iddricas, musicais e coreograficas, abordou o estudo de dancas
do Entre-Sabor-e-Douro, mas ndo de todas, pois ha mais algu-
mas que ndo puderam ser estudadas, quer de tradicdo recente,
quer de tradicdo remota ainda com maior ou menor vivéncia,
especialmente na Terra de Miranda.
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Que dizer entdo quanto a Tras-os-Montes?

Oxald que um dia se venha a fazer o estudo integro de
todas as manifestacfes lidricas de toda a provincia de Tras-os-
-Montes, quina sagrada do nossoc sacrossanto Portugal, onde
ha tantas reliquias etnogréficas, de velhos e patriarcais usos
e costumes, gue se pode, com toda a propriedade, chamar-lhe
relicdrio da etnografia portuguesa.

Sobre as dancas de Moncorvo apenas duas palavras.

A Danca dos Pretos é uma criacfo calendarica de cele-
bracdo solsticial de inverno, sustentada pela Confraria de
Nossa Senhora do Rosario de Moncorvo, para festejar, pelas
ruas da mesma vila, o nascimento de Jesus, no Dia de Reis.
A letra é expressfo inspiradora da salvacdo dos dancantes e
ouvintes, em forma de prece e de louvor.

A coreografia enquadra-se bem nas dancas de composicido
paralela ou de coluna, muito do gosto dos séculos xviI e xvi,
que proliferaram por toda a parte, principalmente nas confra-
rias de mesteirais que tomavam parte nas procissdes solenes
do Santfssimo Sacramento, com seus santos padroeiros, seus
estandartes, seus instrumentos musicais e dancantes.

A Danca das Fitas é uma danca, pode dizer-se, dispersa
por todos os continentes do globo. Estd ligada as celebracdes
da Primavera, e é simboélica danca da fertilidade, de culto e
homenagem ao ressurgimento do ciclo da flora, garantia da
perenidade da vida sobre a terra.

A danca satirica do Felgar estd ligada as celebracdes cri-
ticas e jocosas do Carnaval.

Quanto as dancas mirandesas pouco mais teremos a dizer.
Simplesmente que foi o proéprio povo rustico da Terra de
Miranda que as criou, ou adaptou, como expressbes de alegria
colectiva e festiva das tardes domingueiras do ano, excepto
no Advento e Quaresma, tempos clausos para o canto e a danca
profanas.

No entanto, algumas tinham os seus dias grandes no ano,
como o Pingacho, o Galandum, as Ligas Berdes e o Redondo,
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nas festas de inverno, em honra de Santa Catarina, em Ifanes,
Miranda do Douro, a 25 de Novembro, de Santo Estévio e
S. Jodo, nos dias 26 e 27 de Dezembro, em Duas Igrejas.

Os repasseados, em nimero de uma diizia (0s que conhe-
cemos) tinham também os seus dias maiores, nas festas cita-
das, e em todas as aldeias deste Nordeste Trasmontano, durante
a tarde e & noite, ao togue da gaita de fole, da caixa e do bombo,
ou simplesmente da flauta pastoril e do tamboril, actualmente
do realejo, com cardcter mais universalizado, em todas as festas
das aldeias, quer de inverno quer de primavera, quer ainda do
fim do verdo, estas consideradas como as festas das colheitas.

Os repasseados eram longa e exuberantemente dancados
nas romarias da Santissima Trindade, de Fonte de Aldeia, da
Senhora do Rosario, de S. Pedro da Silva, da Senhora da Luz,
de Constantim, da Senhora do Naso, da Pé6voa, todas do con-
celho de Miranda do Douro, e em Duas Igrejas e em Sendim,
em 15 de Agosto e nos dias Santos de Natal. Recordo com
saudade (A. M.) como os pares rodopiavam nos repasseados
ponteados ao toque das gaitas de fole sopradas e ponteadas
pelo Tio Pepe de Freixiosa e por Silvestre Loucano de Vila-Cha.
Os rapazes, com botas de bezerro branco, calcas e jaquetas
de serguilha lustrosa e grande chapéu, camisa branca de linho
de cantos redondos, e chapéu de aba larga. As mocas ainda
de saia rodada de 22 palmos de roda, de panc de saragoca,
preto, castanho ou azul, com barra de veludo, ou ja liviadas
no peso, de castorina ou outro pano de 14, com barras e vivos
de seda acordoada ou veludilho, casaca do mesmo pano grosso
e lenco de 13 colorido, de barra ligeiramente esfiapada. Era
de ver os rapazes irem com ligeireza ao centro da roda dar
duas meias voltas, & maneira de galarozes, sem perder o ritmo
do repasseado, nem os seus lugares, nem 0s seus pares.

Sentia-se que algo de teltirico havia nestas dancas e sen-
te-se ainda hoje a mesma expressio teltirica e forte vibracio,
quando o atavismo e o mesmo sangue ainda lhe corre nas veias,

A Terra de Miranda, no extremo Nordeste de Portugal, que
tem como capital a velha e nobre cidade de Miranda do Douro,
tem conservado estas dancas espontdneas e bem exclusiva-
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mente suas, além do seu dialecto, o mirandés, e de um con-
junto de velhos usos e costumes gue merecem cuidadoso estudo
e carinhoso amparo.

Os autores, como dissemos atras, h4 anos que se dedicam,
em estreita colaboracfdo, ao estudo do folclore trasmontano.

Na medida em que as ocupacbes presentes de cada um
o tém permitido, as observacées e recolhas tém sido feitas mais
ou menos interpoladas, mas sempre dentro do plano unitério
da colheita e estudo destas reliquias etnogréaficas, que nfo séo
poucas. Muitas mais ainda se conservam cheias de salutar
vivéncia no povo de Tréas-os-Montes, e, de modo especial, no
da Terra de Miranda. Mas por quanto tempo?

Dos apontamentos e notas recolhidas, sucessivamente
acrescidos e ajustados, surgiu o presente trabalho que ndo jul-
gamos perfeito porque ninguém neste mundo realiza um tra-
balho perfeito. Com as deficiéncias que porventura forem encon-
tradas, sejam-nos estas relevadas e permita-se, ao menos, reco-
nhecer a boa vontade que tivemos de registar e conservar, para
a histéria e a vida do folclore nacional, estas manifestacGes
do patriménio cultural que o povo criou e mantém ainda vivas.

Os bailados mirandeses de coluna ou paralelos, de dois
dos quais fazemos a publicacdo nesta colectanea, o Galadum
e o Pingacho, s@o da mesma familia coreografica, mas de
musicas e letras diferentes, e a prépria coreografia também
algo difere, aos gquais acrescentamos as «Ligas Berdes», que
também se chamava antigamente Habas Berdes, o que nos faz
conjecturar ser a sua crigem espanhola, bem como o Magando.

Ainda nos ficam de fora mais alguns para outra oportuni-
dade, se nos sobrar o tempo e a satde.

Os trés primeiros tém letra em puro dialecto mirandés,
s6 o «Magando» tem letra em portugués. Cremos (A. M.) que
o P.c Firmino Martins j& registou esta letra como bailado, sem
o especificar, no seu «Folclore do Concelho de Vinhaisy, vol. 1,
pag. 544.

O significado dos dois dltimos ndo difere do significado
que se da acerca dos dois primeiros, dos quais fizemos estudo
exaustivo,
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Quanto aos repasseados, que sdo expressdo coreografica
puramente mirandesa, julgamo-los de criacdo aut6ctone. Ainda
pensamos que teriam qualquer familiaridade com a Murinheira
Galega (creio que o disse algures e em algum tempc, ou o
escrevi (A. M.), mas, depois de ter observado bem a coreo-
grafia da «Murinheira», nada encontramos nela de familiar com
05 repasseados mirandeses.

Estes constituem um numeroso grupo de dancas gque con-
servam simultaneamente viva, elegante e simples, uma das
mais puras expressfes da coreografia popular ndo s6 mirandesa
e trasmontana, mas também portuguesa e peninsular.

Estes repasseados constituem uma verdadeira familia
coreografica, tendente a aumentar em nlmero (a qualidade é
sempre a mesma) que se executam sempre por grupos de
4 dancantes mixtos, multiples de 4. Quanto maior for o nimero
de grupos mais rica se torna a sua expressdo panordmica e
mais espectacular a sua roda e a individualizacdo dos grupos
em auténtico formigueiro dancante, com graca e certeza de
Dpassos.

% um bailado de terreiro que tanto se executa ao som de
canto, com ou sem acompanhamento instrumental, como 8o
ao togue dos instrumentcs de musica local e popular, como a
gaita de fole, caixa e bombo, a flauta pastoril monotubular,
de trés orificios, o tamboril, o realejo, o bombo e ferrinhos.
Actualmente também aparece j4 a ser dancado nos terreiros
das nossas aldeias ao togue do acordeon, ferrinhos e bombo.

Referimo-nos atrds (A. M.) as romarias do Naso, da Trin-
dade e de Duas Igrejas, em que se bailava o repasseado durante
dois dias e duas noites, sobretudo no Naso. Os pastores, pas-
toras e boieiros, iam preparados e aparelhados, para dancarem
ao desafio em grupos isolados. Num grande campo, por toda
a parte, se viam e ouviam os realejos e os pares dancando sem
paranca. Os proéprios tocadores eram bailadores. Entfo sim,
era expressdo campestre de alegria, bem pura e esponténea,
de uma mocidade, que vivia o seu mundo de tradicdo e da
prépria natureza rural.
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Cronologicamente nfo nos é ficil estabelecer datas de
origem, mas a sua expressdo circular inicial e o mnamoro
repasseado frente a frente com singular galanteio, levam-nos
para tras do século xviL

A letra traduz-se em quadras de redondilha, sempre menor,
para os passos repassados, as vezes redondilha maior para as
partes circulares, em Solidana, Para Namorar Morena, Verde
Gaio e Maripum, e menor nas circulares de Giriboilas, Fui-me
a Confessar, Madre Abadessa e Balentim Trds Trds. De todos
os repasseados, serdo as Giriboilas o mais castico e primitivo,
cuja letra, como a de Para Namorar Morena, sdo em miran-
dés puro. Os outros tém letra em portugués, fruto de posterior
criacdo popular.

Estes bailados sédo expressfo de pura rusticidade. Nio
cremos que tenham tido qualguer influéncia vinda de saldes
aristocraticos, que nesta zona, apenas os houve no renascimento,
na velha cidade de Miranda, mas que nfo devem ter influenciado
nesta matéria os aldefos, que se viram fulminados pelos bispos
dos séculos xvii e xvil, nas disposicfes das visitas pastorais,
com penas que iam desde multa pecunidria & prisdo e exco-
munhéo (*).

(*) Vale a pena transcrever o cédice, que segue, provisdo do bispo
de Miranda D. Frei Aleixo, dada em Duas Igrejas, aos 26 de Outubro
de 1760.

— «Temos noticia que, neste lugar de Duas Igrejas ndo ha festividade
maior em que ndo deixem de sair com sua Comédia publica, acabando
com varias Dancas de homens com mulheres; e porque semelhantes repre-
sentacfes induzem hum adjunto que he a occasifo de muitos escandalos
e pecados, misturando assim o profano com o Sagrado e, tudo originado
das Comédias que continuamente fazem, principalmente na iltima Oitava
da Paschoa, na festividade de Santa Barbara: pelo que mandamos ao
Reverendo Parocho, sob pena de suspensdo de suas Ordens e as mais
a nosso Arbitrio totalmente impidio semelhantes Comédias, feitas a titulo
de Devocie; porque sendo impedimos aos Povos os seus divertimentos,
ndo podemos consentir estes como cultos oferecidos aos Santos, porque
seria consentirmos uma Chimera...».

Era a lei do chicote que de nada valeu, e o povo de Duas Igrejas,
continuou a exibir na Festa de Santa Barbara, ou «Festa das Flores», a
mesma «Danca das Flores», até aos nossos dias e a fazer a Pandorca,
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Néo incluimos aqui os bailados repasseados de acompanha-
mento simplesmente instrumental, que como dissemos ficam
para outra ocasido.

Iniciamos estes singulares bailados repasseados pelas Geri-
boilas, que julgamos o mais antigo e castico com estudo

ou cortejo de chocalhos em volta das fogueiras, & porta de todas as
casas, na véspera da mesma, ou seja no sabado (em vez do arraial, com
aglomerado e baile colectivo), com os cinticos de grupos a Santa Barbara,
pedindo livre os «irigos e centeiosy, «também os serddios», de «Raios e
Pedras» enquanto os rapazes, os gaiteiros e os mordomos, vdo circundando
todas as fogueiras que na noite se vdo acendendo as portas das habitacdes,
como chama propiciatéria a Santa Virgem e Martir Bérbara, padroeira
contra as trovoadas, como celebracio de Maio.

Mas no capitulo 16 das disposicdes sobre a mesma visita pastoral
determina mais o seguinte, com terriveis ameacas que de nada valeram,
porque os povos continuam e as tradicbes tém muita forca, pois foram e
serfo sempre um «impulso vivon, como lhe chamou um dia em um con-
gresso de Histéria, o Prof. de Histéria Medieval da Universidade de Barce-
lona, Doutor Emilio Saiz. Eis a disposicdo episcopal: «E porque devemos
atalhar os pecados e escindalos que nascem de dancarem homens com
mulheres, e que jd se tem proibido por pastorais de nossos antecessores,
para desviarem ruinas espirituais que se seguem de similhantes dancas,
de que anda sendo guia o inimigo comum; mandamos aos Reverendos
Parochos prohibdo totalmente semilhantes desordens; e sob pena de sus-
pensdo lhes determinamos condenne as mulheres g. se meterem a dancar
com os homens, e aos homens que se meterem a dancar com as mulheres
pela primeira vez em dez tostbes; e na segunda, nos dé parte p.a lhes fazer-
mos pagarem dous mil reis de Aljube; e nio querendo pagar a dita
condenacéo primeira de dez tostdes, dentro de tres dias, os evite p.a fora
da Igreja, e carregandolhe as ceusuras atté de participantes, e pagando
os absolvéon.

No capitulo seguinte, os compara com «os Barbaros e Gentilismon.
Cap.® 17. «— E porque cabemos que os moradores deste lugar imitando os
Barbaros e Gentilismo costumfo aplaudir as suas festas com lutas»...

Estas seriam as lutas entre casados e solteiros, na festa de S. JoZo,
em 27 de Dezembro, na cermménia do Encerramento do Corregedor em que
solteiros e casados, antes da missa da festa, lutavam por vezes durante
varias horas, para nfo deixar encerrar o corregedor, que era, e é ainda,
o iltimo rapaz que casou nesse ano na povoacdo, e depois de varias andan-
cas aos ombros dos dois mordomos de S. Jodo, que sdo sempre solteiros,
o corregedor é encerrado no curral da casa da Abadia, mas os casados
ndo o querem deixar encerrar, opondo-se as portas do mesmo curral,
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pormenorizado e indicacfo dos varios passos da danca, indi-
cados como padrio, em desenhos coreograficos esquemaéticos
com a respectiva letra.

Como os varios repasseados sfo todos do mesmo tipo
das «Giriboilas» (12), visto que 05 seus passos e trespasses sdo
perfeitamente sobreponiveis, limitamo-nos a apontar para cada
um aquilo que os distingue, quer por ser mais rapido, ou mais
lento, ou mais ou menos pulado, nesta ou naquela fase do
conjunto coreografico.

No discorrer do estudo de algumas dancas, por acidental
comparacio, referimo-nos a um ou outro aspecto de manifes-
tacfo etnogréficas similares noutras regiGes.

O tema merecia andlise comparativa mais demorada para
melhor sistematizacfio dos aspectos similares, ou como seu
enguadramento nos complexos da cultura popular tradicional,
ou em determinados estados de evolucio.

que sfo de carro, para onde os mordomos que o levam aos ombros,
depois da ultima jornada ao som dos gaiteiros, tentam atiré-lo. Entdo se
gera a luta e costumam vencer os casados que tém levado os solteiros a
reboque, corpo a corpo, a mais de trezentos metros de distancia. Para
esta luta, constumavam levar os fatos mais velhos, donde sempre saiam
para mais ndo poderem ser vestidos.

Lembramos que S. Martinho de Braga em seu «De Correctione
Rusticorum» jé no séc. v se levanta contra as celebracdes solsticiais e
calendéricas dos seus cristdos suevos, nossos antepassados. Costumes que
eles traziam do Gentilismo, e como o Douro continuou a correr para o
mar, as festas da Rusticidade, continuaram até aos nossos dias, no dltimo
qguartel do século xx. De nada valeram as combinacdes despéticas, porque
nunca se quis reconhecer a verdadeira alma do povo, «a alma funda das
geractes», como lhe chamou o grande Pontifice Pio XII, (Ver Anténio
Maria Mourinho, «A Danca na Antiguidade e na Idade Média», in «Revisia
de Dialectologia y Tradiciones Populares», Tomo xxxiu, Madrid, 1976 —
CADERNOS 1.°, 2.° 3.° y 4.° pags. 382-383; e «DE CORRECTIONE RUS-
TICORUMD», de S. Martinho de Braga, in « HESPANA SAGRADA», Tomo XV,
pags. 425-433» Apend. 3, «SANCTI MARTINI RAGARENSIS Opera».

Esta gente da Riba Douro, ¢ muito particularmente das povoacdes
confinantes com as suas arribas, sfo de forte descendéncia castreja pre e
proto-historica, e Duas Igrejas é uma das de maior documentacdo arqueol6-
gica e socio-cultural.
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Mas como dissemos atras, e repetimos novamente, a tarefa
seria longa e custosa.

Bem é prevenir a quem nfo esteja familiarizado com os
modernos estudos etnograficos de Folclore, que certos aspectos
de expressdo da alma e da vida tradicional dos povos estio bem
longe de serem aguilo que muitos supSem: simples mascaradas
burlescas ou puros devaneios de imaginacSes mais ou menos
delirantes.

As criacBes populares que a fradicdo e o uso consagraram
sfdo criagcbes sérias, instrumentos e elementos da vivéncia
popular, expressées culturais que fazem parte do patriménio
cultural e espiritual das regides e das pétrias.

H4 longinquas e respeitaveis origens mégico-animicas, em
muitos aspectos, ou manifestacdes etnograficas, embora algu-
mas & primeira vista parecam absurdas e porventura ridiculas.
Todas tem as suas motivacbes e podem ser elos preciosos de
uma cadeia de factos culturais, que nos levam a enriquecer e
encbrecer cientificamente a Histéria e a Antropologia Cuitural.

O nosso povo sempre soube, e sabe, cantar, bailar e rir.

O canto, e a danca refletem, muitas vezes, indole mile-
naria de emocdes dos mais variados estados de alma. Tantas
vezes exteriorizam sentimentos profundos de veneracio e culto
pelas forcas da Natureza, criadora da renovacdo ciclica das
plantas, com suas flores, frutos e sementes, renovacdo que &,
essencialmente, razfo da continuidade da vida na Terra.

Setembro de 1980.



