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Diz-se com frequéncia que as “imagens falam por si”. E, se assim €, as
imagens e sons dos filmes que iremos ver falariam por si dispensando as palavras.
No entanto, hd imagens que suportam muitas palavras. Sem estas talvez a riqueza
das imagens, dos objectos-filmes, dos produtos acabados que propomos para este
coléquio, ndo seja facilmente acessivel, embora esteja 14. Sdo, por vezes neces-
sdrios apoios que possam contribuir para uma atitude critica ou um distanciamento
criativo que permitam o debate produtivo. Por isso os autores e/ou realizadores
estardo connosco propondo-nos pontos de vista para as suas obras, linhas de
debate e sobretudo revelando o fora de campo das imagens e sons dos seus filmes.
Procuramos assim superar uma prética limitativa da Antropologia Visual que
Marc Piault refere “infelizmente a Antropologia Visual propde somente objectos
acabados, isto &, privados das préprias fontes e das condi¢cdes da sua elaboracfo:
o que seria o aparelho ou dispositivo critico de toda a outra forma de publicagdo”
(1986: 54).

Propusemo-nos iniciar este coléquio’ com uma obra cldssica, Les Maitres
Fous (1954) de Jean Rouch, e aceitd-lo, quase meio século depois, como um
duplo desafio aos antrop6logos — o do percurso do antropélogo-cineasta que pro-
cura novos caminhos para a antropologia e para o cinema e o deste filme tornado
cldssico da Antropologia Visual.

Ndo pudemos contar neste coléquio com a presenca de Jean Rouch. Preci-
samos por isso de alguma informacdo que nos permita conhecer os contextos de
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producéo do filme e o percurso ou o itinerdrio cinematogréfico e antropolégico do
realizador. Se é verdade que os seus filmes o revelam, o expdem e o situam na
fronteira que delimita os géneros cinematograficos, “como uma totalidade aberta
a procura de um piblico a criar” (Bensmaia, 1987: 58), talvez precisemos de
saber as muitas histérias que ficaram fora do enquadramento: o longo perfodo de
estada em terreno e as relacbes com as pessoas filmadas; as aventuras da roda-
gem; os saberes técnicos e metodolégicos; o modo como Rouch filma, memoriza
as imagens; como estd sempre presente nos processos de montagem; como se
relaciona com os publicos dos seus filmes (o montador e as pessoas filmadas séo
para Rouch os primeiros espectadores); como foram recebidos os seus filmes no
contexto do trabalho em antropologia. Algumas destas histérias passaram de for-
ma implicita ou explicita e reflexiva para os filmes, outras foram fixadas na
escrita e contam-nos modos de presenca em terreno, estratégias de construgio do
filme e outros saberes indispensdveis para a compreensdo antropolégica. Cada
filme transporta um mundo complexo de interac¢des, constitui um fora de campo,
um saber decorrente de um vivido que Rouch, griot, contador de histérias, sabe
contar de forma soberana.

Talvez por estas razdes a velha sala da Cinemateca Francesa se encha todos
os sdbados para ver os seus filmes ou a sua selec¢io de filmes, para conhecer os
seus convidados mas sobretudo para o ouvir contar as suas histérias. Tive o
privilégio de as ouvir em miltiplos lugares onde a sua presenca era considerada
indispensavel: em Marselha — no Semindrio de Antropologia Visual, no museu do
Homem - no Balanco do Filme Etnogréfico, em Lussas — Estados Gerais do
Documentario, no Porto — 100 anos do cinema Lumiére, em Lisboa e no Porto no
Ciclo Imagens do Mundo, em dois pequenos trabalhos produzidos na Universi-
dade Aberta Entrevista com Jean Rouch (1992) e Enconiros — Com Jean Rouch
(1997), no trabalho e o didlogo em mesa de montagem e finalmente em longas
conversas em viagens conjuntas. Fica-me a ideia de que Rouch se apresentard
pelos seus filmes e pelas suas histérias como algo insepardvel. Dificil entendé-lo
fora desta dupla experiéncia.

Permitam-me partilhar convosco alguns dados desta experiéncia vivida, al-
gumas referéncias que possam facilitar a desconstrucéo dos filmes e a descoberta
de um itinerdrio de pesquisa, alguns principios de iniciacdo ao cinema etnogréfico
sobretudo para os que ndo o conhecem nem viram os seus filmes.

Jean Rouch nasceu em Paris, em 31 de Maio de 1917. Formou-se em enge-
nharia. Jovem engenheiro cruza-se com duas personalidades fmpares da cultura
francesa: o antropdlogo Marcel Griaule que estudava os povos Dogon no Mali e
Henri Langlois fundador e director da Cinemateca Francesa. Herdou de Griaule,
seu orientador de estudos etnograficos, o terreno — os Dogon do Mali —, o método
meticuloso de trabalho orientado para a recolha intensiva de documentacfo, a
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utilizacdo das imagens cinematogrifica e fotografica no terreno, a pesquisa de
longa duracéo. De Henri Langlois herdou a paixfo do cinema e o contacto com
os filmes dos “precursores geniais”, Robert Flaherty e Dziga Vertov. Depois desta
iniciagdio, partiu para Africa e realizou mais de uma centena de filmes...

Manuel de Oliveira, seu velho amigo, afirma que talvez possamos pensar o
cinema a partir deste marco: o cinema antes e depois de Rouch e salienta a dupla
perspectiva de Rouch — que tanto apreende a Europa a partir de Africa, como
Africa a partir da Europa (Encontros — Com Jean Rouch 1997).

No entanto, Rouch é sobretudo um cineasta de Africa e dos africanos. Um
cineasta dos rituais africanos: Sigui dos Dogon na Falésia de Bandiagara (1967 a
1973) Les Cérémonies Soixantenaires du Sigui (1981), Yenendi (1967, 1969,
1970), Tanda Singui (1972) Um cineasta do rio Niger. Como aventureiro, faz a
primeira descida em piroga deste rio onde roda o primeiro filme Au Pays des
Mages Noirs (1947) e onde regressa com grande frequéncia como em Madame
L’Eau (1992) para se banhar no inicio do filme. Talvez porque lhe seja necessério
estar em “estado de graca”, como frequentemente refere, para realizar o filme ou
para o propor ao publico. Realiza ainda no Niger Bataille sur le Grand Fleuve
(1950) e Les Fils de L’Eau (1952).

E ainda um cineasta das migracdes africanas. Em 1957, filma, na Costa do
Marfim, Moi un Noir, a sua primeira longa metragem de fic¢do, depois de uma
longa pesquisa sobre a questdo das migracSes em Africa. Neste filme, constréi,
com os actores que encenavam a sua prépria vida, um olhar sobre a cidade de
Abidjan e as suas periferias onde imigrantes africanos sonham, constroem fanta-
sias e desenvolvem estratégias de vida. Neste filme Rouch “transpde os limites do
realismo documental para introduzir a compreenséo da sua existéncia, ndo somen-
te a nivel de um quotidiano trivial, mas também no plano de uma afectividade
especifica que € posta em situagdo, projectando seus sonhos nos condicionamen-
tos pragmaticos do dia a dia” (Piault, 1997: 188).

Finalmente, é um cineasta das relacdes entre culturas. E entre culturas que
reconhece ser o lugar a partir do qual empreende a abordagem do terreno, numa
perspectiva de uma légica diatépica, do “cine-didlogo”, busca sem fim entre
etnografados e etnélogos, ou como diria mais tarde de pesquisa partilhada. “Nzo
sou nem negro nem branco. Passei parte da minha vida em Africa. Estive 14 desde
1941. Sou uma personagem como Lawrence que vive em duas civilizagdes con-
denado a loucura ou a morte... Como Lawrence estou condenado a loucura!l...”
(Rouch, 1987: 57). No filme Pyramide Humaine (1959) trata principalmente as
relagGes entre sexo e raca e em Madame L’eau, propde-nos formas de cooperagio
baseadas na troca de tecnologias doces entre a Holanda e o Niger.

Aborda as questdes da identidade africana, tornando-se o primeiro respon-
sdvel por uma nova imagem de Africa e pela desmontagem da imagem africana
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herdada do colonialismo. Em alguns filmes constréi mais uma imagem de reabi-
litacdo do colonizado de procedéncia roméantica —, tendente a idealizar a vida e o
espirito dos povos estudados do que uma verdadeira dentincia do colonialismo.

Rouch é um explorador das fronteiras dos géneros cinematograficos: um
cineasta do filme etnogréfico, do cinema directo, do cinema ligeiro, do cinema
verdade. Um cineasta da Nouvelle Vague quer pelos seus filmes, por exemplo Moi
un Noir, quer pela influéncia que exerceu noutros realizadores nomeadamente em
Godard. Procura encetar sempre novas estratégias, novas sinteses entre o cinema
e a antropologia, entre o documentdrio e a ficgdo, entre a ciéncia e a arte, formas
novas de producdo do discurso cinematogréfico. E, no entanto, um cineasta que
se baseia em crencas totémicas dentro da histéria do cinema. S&o os cineastas que
denomina de “precursores geniais” que o inspiram.

Rouch ndo gosta de grandes equipas em terreno. Tem necessidade de uma
estada prolongada; de uma negociacdo constante com as pessoas filmadas que
conduz a uma Antropologia Partilhada, “um novo método de pesquisa que con-
siste em partilhar com as pessoas que ndo eram sendo objectos de pesquisa. N6s
tornamo-los sujeitos” (Rouch, 1987: 9); de um posicionamento ético em relacio
ao outro; de uma necessidade de construir o olhar sobre o outro com o outro
(cruzar os olhares). Defende ainda a devolucdo da palavra as pessoas filmadas.
Por isso, quando a tecnologia permitiu a imagem e som sincrono produz com
Edgar Morin Chronique d’un Eté (1960). Inventa formas de o fazer mesmo quan-
do as condicdes tecnoldgicas as dificultam como em Moi un Noir. O comentario
off vai-se reduzindo e quando existe nfio sdo locutores de televisdo ou de actua-
lidades que o fazem mas ele préprio dd a sua voz.

O som e a misica nos seus filmes sdo sobretudo o som ambiente, a
musicalidade dos sitios, os rumores das pessoas filmadas em campo ou fora de
campo, a miisica produzida no local, as vozes e os instrumentos locais. Rouch é
um dos antropélogos que mais contribuiu para o reconhecimento da importincia
do olhar e da cultura visual nos modos de representacdo da sociedade, para a
reabilitacdo da sonoridade enquanto elemento cultural de pertinéncia social e para
a valorizac@o da componente oral e auditiva da cultura, dos actores e do seu saber
vivido expresso pelas palavras ditas.

A cimara ndo se encastela no tripé para observar, sobranceira e estética, o
que possa acontecer, nem se compraz em aproximacdes Opticas. Acompanha o
olhar e o corpo do cineasta, entra no acontecimento, participa, provoca mas tam-
bém observa.

O montador é, para Rouch, o primeiro espectador objectivo, que néo viveu a
subjectividade da experiéncia em terreno. Por isso, o primeiro interlocutor do cineas-
ta, a primeira pessoa com quem vai dialogar a procura da forma final do filme.

Les Maitres Fous, o filme com que iniciaremos este coléquio, € um filme
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dificil de ver. Jean Rouch vai directamente a assuntos bastante dificeis de abordar.
Este filme é para Georges de Vos “alguma coisa que provoca mau estar. Mas ele
apresenta-o de maneira honesta e directa, de maneira inteligente e sem conces-
sbes. Este aspecto directo e esta honestidade levam-no a reservas que podemos
ver, que procedem da ideia que, quando mostramos «indigenas», devemos mostré-
-los sempre de maneira positiva... Rouch nio romanceia os ritos, pelo contrério,
¢é honesto face ao rito e na atitude sociolégica e psicoldgica que tem em relagdo
a ele. E isso que explica a impressdo de desconforto. O espectador sente mau
estar, mas ao mesmo tempo € preciso que agarre o que lhe é dado ver” (1987: 59).
Nio se trata da exibi¢do do outro, na sua estranheza radical de inferioridade ou
de selvajaria mas de um “jogo”, de uma espécie de representacdo, de um “estra-
nho teatro” de “inversdo violenta do «drama» da colonizacdo e da submissido dos
homens a um «regime» que os aniquila... Estranho «teatro» que nfo remete para
0 voyeurismo ou o exotismo, mas coloca de forma verdadeiramente inédita e
violenta a «questdo da colonizacdo»” (Bensmaia, 1987: 54).

A camara neste filme ndo € um instrumento passivo de registo de factos
“brutos” ou de procura de um ver ou de um saber, ela permite entrar em contacto
directo com a realidade através de uma “improvisacio dindmica” que mais no é
do que a “harmonia de um travelling andado, em perfeita adequagdo com os
movimentos dos homens filmados. Este procedimento, o da «cadmara de contac-
to», estd na origem de toda uma escola de cinema etnogréfico. Num ritual procuro
estar tdo préximo quanto possivel dos participantes... em vez de utilizar o «zoom»,
o operador de cimara/realizador entra realmente no assunto, ele ndo é mais ele
mesmo mas um «olho mecénico», acompanhado de um «ouvido electrénico».
(Rouch, 1994: 190). Também aqui, na opinido de Marc Piault, “h4d uma primeira
tentativa, com meios técnicos de que o autor dispunha na época, de fazer falar
pessoas que, até entdo, nio tinham voz, alguém falava por elas. E uma primeira
tentativa para fazer ouvir a sua voz em situagéo (...) confrontada com o peso da
representagdo exterior do comentario, no sentido cldssico do termo, utilizada ain-
da na fase final do filme (interpretacdo de Rouch)” (UA, 1993).

Les Maitres Fous funciona como modelo, ou seja, como experiéncia antro-
polégica e cinematogréfica socialmente transmissivel e susceptivel de ser conti-
nuada e desenvolvida noutras experiéncias. O ritual apresentado no filme constitui
um revelador de uma sociedade, de uma cultura. Uma metifora social que revela
“a maneira como as pessoas utilizam acgles colectivas para as representar...
Pessoas que utilizam estas representacdes como meio de participagdo colectiva e
chegam a formar, a partir delas, uma comunidade. A finalidade é a cura social...
O filme de Jean Rouch sobre Africa inscreve-se numa tradicdo, e isso de uma
maneira imediata e impressionante que vai directa aos problemas fundamentais,
ai compreendidos, problemas essenciais da religiio: o que é a comunh#o, a pos-
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sessdo e o que é a cura nas praticas sociais?” (Georges Vos, 1987: 59).

Um primeiro elemento a reter neste filme € a procura do sentido dos ritos
e dos sistemas sociais como processos insepardveis. Rouch introduz a ideia de que
um sistema de representacdes espirituais se constrdi, inventa, transforma e se
baseia geralmente em relagdes concretas, numa experiéncia concreta do homem
face ao meio. A religido é uma resposta ao confronto dos homens com o meio,
natural ou politico.

Um segundo elemento, € o sentimento da separacio de estatutos numa socie-
dade, ou seja, o facto de estar numa situacio desfavorecida na escala social, a de
colonizado, e a consequente impoténcia provocada nas pessoas € modo de isso se
reflectir nos ritos religiosos como meio para a resolucio de problemas do individuo.

A funcfo catartica dos rituais é um outro elemento a reter no filme. Este
mostra como as pessoas podem, através de um ritual, curar-se do que lhes acon-
tece quando estdo numa posi¢io social de inferioridade e de impossibilidade de
sair dela. O seu comportamento colectivo pode ser terapéutico em relagdo aos
problemas com que se deparam. Assim o rito é um processo de tratamento.

O filme € também uma caricatura, uma forma irénica da percep¢do de uma
sociedade e do modo como nela se exerce o poder. As representagdes de poder
(do estrangeiro, do Britdnico) sdo incorporadas simbolicamente no contexto de
uma ceriménia de comunhdo. Esta situacdo permite reflectir sobre o sentido da
comunhdo, da divindade e do poder e analisar o modo como alguém pode expe-
rimentar colectivamente o poder. Assim, Rouch retoma as teses de Emile
Durkheim, que encontramos em Les formes élémentaires de la vie religieuse, ao
deixar de lado a teoria evolucionista de Durkheim e ao interessar-se pela signi-
ficacfio de uma sociedade de poder.

H4 ainda neste filme uma interrogacéo interessante, “uma maneira de inter-
rogar a contextualizacfo, o colocar em situacéo. Rouch traz, pela primeira vez de
uma forma completa e particularmente bem sucedida, o mostrar pessoas ou ele-
mentos de uma cultura, de um saber, de uma diferenca de um lado para o outro.
J4 ndo € mostrar que alguma coisa é diferente, que as pessoas se comportam de
modo diferente, é também tentar situar esta diferenca num contexto mais amplo.
E aqui que este filme se distancia dos filmes de viagem, de exploracdo, de
documentérios que existem sobre o exotismo (...) Aqui, esta estranheza real, esta
diferenca em relagdo a muitos comportamentos sociais que nds conhecemos, é
introduzida num contexto que a partida nos coloca na situacdo colonial e na
relacdo de producdo em que se situam estes trabalhadores migrantes. Séo traba-
Ihadores imigrantes que chegam a uma sociedade que nZo € a deles e af exercem
uma quantidade de actividades. Estas s@o realidades que todas as sociedades
conhecem. Temos entdo aqui a apresentacdo de um certo nimero de referéncias
que nos dizem qualquer coisa. Sabemos que nio séo pessoas irremediavelmente
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diferentes. Elas vivem alguma coisa da nossa realidade, da realidade de trabalha-
dores do mundo inteiro — mineiros, estivadores, comerciantes, vendedores, poli-
cias, militares, eventualmente contrabandistas, etc.. Esta contextualizacio é posta
2 partida, quer dizer, que nos € dada a situacdo geral, a apresentacdo de um
conjunto social a propésito do qual podemos identificar um certo nimero de
elementos que nos permitem tornd-los familiares. Nesta contextualizacfio geral hé
a identificac@o de personagens que nio s@o apenas actores rituais tentando repre-
sentar um papel dentro de uma ceriménia, mas pessoas com uma vida € uma
posicdo, uma posicdo profissional e eventualmente uma posi¢do pessoal e politi-
ca” (Piault, UA 1993).

Finalmente o filme coloca “toda uma série de interrogacdes e propostas
novas para a antropologia e para o cinema. Toda a Nouvelle Vague francesa,
sobretudo Godard, vai encontrar neste filme uma fonte de renovacéo e de inspi-
racdo decisiva. Primeiro porque liberta a cAmara das limitacSes da posi¢do sobre
um suporte fixo (tripé). A clmara vai poder tornar-se livre sobre os ombros de
quem quer que a passeie. Em segundo lugar, a imagem ndo € forcosamente uma
imagem esteticamente construida e fixada. A sua qualidade pode vir do aconte-
cimento, do que se passa (talvez de um e de outro lado da cdmara). Por fim uma
parte do sentido explicito das palavras pode vir ndo das palavras que sdo ditas,
mas da combinacdo do som talvez indistinta para a compreensio intelectual, mas
que provoca uma reac¢do emotiva, perceptiva, forte o que fard Godard inventar
ou reencontrar o som indistinto, as palavras que ndo se compreendem muito bem,
o didlogo em que o sentido ndo se compreende mas cuja producdo geral, como
neste filme, faz sentido. Quer dizer, provoca inquietacdo e interrogacio, isto é, faz
com que o cinema nfo seja um objecto acabado mas produtor do real, da
ambiguidade, da interrogacdo. Penso que é o primeiro filme que constréi
deliberadamente a ambiguidade e que, por conseguinte, produz o real” (Marc-
-Piault 9/93 — Semindrio de Antropologia Visual — Universidade Aberta).
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