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Resumo: A “cultura popular”, invocada como uma féormula magica cujo efeito seria suficiente para
garantir a existéncia de uma realidade (Revel 1989), surge-nos numa versdo autorizada e atualizada
de Patrimonio Cultural Imaterial. Neste texto interrogo os processos de patrimonializagdo como repro-
dugdes das modalidades de holismo aplicadas a coletivos que ocupam hoje o lugar do “povo” dos
folcloristas do passado, a partir de uma etnografia localizada na raia do Baixo Alentejo, complementada
por fontes bibliograficas e documentais. Trata-se de uma primeira abordagem a questdes relacionadas
com a (re)producdo de imaginarios simbolicos do cante alentejano, realizada no ambito de dois projetos
de investigagdo?.
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Abstract: “Popular culture”, has been invoked as a magic formula whose effect would be sufficient to
guarantee the existence of reality (Revel 1989), and it is presented to us in an authoritative and up-to-
-date version of Intangible Cultural Heritage. In this text I discuss the patrimonialization processes as
reproductions of modalities of holism applied to the collective that today occupy the place of what the
folkorists of the past understood as the “people”, from an ethnographic study conducted in the border
of Baixo Alentejo, complemented by bibliographic and documentary sources. This is a first approach
to issues related to the (re) production of the symbolic imaginary of Cante Alentejano, carried out
within two research projects.
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A “CULTURA POPULAR” E A SALVAGUARDA DO
PATRIMONIO IMATERIAL

O Cante Alentejano é um género de canto polifonico tradicional
em duas partes, ndo acompanhado por instrumentos. |[...]
A documentacgdo existente, que remonta a mais de 100 anos,
atesta a estabilidade das suas caracteristicas melodicas. [...]
O Cante é praticado principalmente por grupos corais [...]
Esses grupos desempenham um papel central na transmissdo
desta prdtica expressiva as novas geragoes, bem como na
sua divulga¢ao em toda a regido, no pais e no estrangeiro.

A inscricao do Cante Alentejano na Lista Representativa do Patriménio Cultural
Imaterial da Humanidade da UNESCO, em Novembro de 2014, como “género de
canto polifonico tradicional em duas partes, ndo acompanhado por instrumentos,
(...) praticado principalmente por grupos corais”, estabelece a continuidade de uma
pratica musical “objetificada™ a partir da década de 1930, como emblema identitario
da regido do Alentejo’. Jacques Revel recorda-nos que a cultura das elites moldou
a “cultura popular” que melhor se ajustava ao contexto politico de cada época,
com o proposito de ndo a negar, mas de “mostrar as relacdes estratégicas entre
os atores sociais que agem por detras da constitui¢do das identidades culturais™®.
A construcdo da “cultura popular” intersetou diversos processos de defini¢do social
de uma categoria simultaneamente “analitica, ideoldgica, politica, simbdlica e
social, na acecdo mais vasta da palavra™’, que hoje surge numa versao atualizada

3 “Dossier UNESCO do Cante Alentejano”, 4 Tradi¢do, Nova Série (2015): 17. Acedido a 10 de
setembro, 2018: <http://www.cm-serpa.pt/casadocante/pdf/A_TRADICAO 0.pdf>.

4 O conceito de “objetificagdo da cultura” proposto por Richard Handler, designa o modo como deter-
minados tragos culturais sdo transformados em “coisas” que devem ser estudadas, catalogadas e exibidas.
Por meio de um processo de descontextualizagdo e recontextualiza¢do os “espécimes” identificados como
tradicionais, pelos especialistas eruditos da cultura, deixam de significar representacdes da vida social e
cultural de grupos ou comunidades, para serem exibidos como emblemas identitarios subjetivos e objectos
patrimoniais. Richard Handler, Nationalism and the Politics of Culture in Quebec (Madison: The Wisconsin
University Press, 1988), p. 77.

5 Contribuiram para a fixagdo deste modelo performativo os estudos de: Rodney Gallop, Cantares do
Povo Portugués: estudo critico, recolha e comentario (Lisboa: Instituto de Alta Cultura, 1960); Armando
Leca, Da Musica Popular do Baixo Alentejo (Beja, s.e., 1940); Manuel Joaquim Delgado, Subsidio para
o Cancioneiro Popular do Baixo Alentejo (Lisboa: Instituto Nacional de Investigacdo Cientifica, 1.* edigdo,
1955); Antonio Marvao, O Cancioneiro Alentejano: Corais majestosos, coreogrdficos e religiosos do Baixo
Alentejo (Braga: Editorial Franciscana,1955), entre outros.

¢ Jacques Revel, 4 Invengdo da Sociedade (Lisboa: Difel, 1989), p. 47.

7 Augusto Santos Silva, Tempos cruzados: Um estudo interpretativo da Cultura (Porto: Edi¢Oes
Afrontamento, 1994), p. 111.
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e autorizada de “patrimonio cultural imaterial”®. Narrada no plural, como “culturas
populares”, o conceito deslocou-se do sentido folclorico e nacionalista para se
converter em sinénimo de diversidade cultural da humanidade. Como afirmou Jodo
Leal, o conceito instituido pela UNESCO parece reproduzir, “sob novas formas e
procedimentos, as modalidades de holismo aplicadas a coletivos indeterminados, que
ocupam hoje o lugar do ‘povo’ dos romanticos e folcloristas do passado™. Segundo
este autor trata-se de um conceito de “design culturalista”!® que envolveu processos
de democratizagdo e institucionalizacdo do conceito antropoldgico de cultura, a
“partir de cima”, na propagagdao de usos politicos que decorrem das tendéncias
neoliberais para a “mercadorizagdo de tudo”''. Na linha da Paula Godinho, sera
que a salvaguarda do patrimonio cultural assegura um gigantesco potencial de
sobrevivéncia apds a destruicao de modos de vida por parte de governos neolibe-
rais, “empenhados numa cruzada ideologica pejada de inevitabilidades, conjugada
com uma economia politica favoravel as classes dominantes”?!2,

Sabemos que as politicas patrimoniais sao definidas a escala mundial e que
a sua gestdo envolve um conjunto complexo de organismos que interagem a nivel
supranacional, nacional e local. Sabemos que o valor patrimonial de uma préatica
cultural deve ser atribuido aos seus detentores, designados no vocabulario da UNESCO
por “portadores da tradi¢do”, mas “o estatuto patrimonial ¢ sempre outorgado pelas
instituicdes governamentais que mantém a prerrogativa de gerir as intervencgoes
de salvaguarda a nivel internacional”. A relagdo entre os bens patrimoniais e
os seus detentores parece configurar uma estratégia de governacao neoliberal, em
que a retorica do empoderamento serve apenas de cortina verbal a propositos de
subordinacao, quando o regime patrimonial transforma praticas culturais em “obje-
tos sobre os quais os governos passam a atuar”'®. Segundo Alonso Gonzalez, a
“maquina patrimonial” ndo constitui apenas um novo sistema de governanga, como
também submete de forma real e objectiva os “sujeitos patrimonializados” a novas

8 Ver Barbara Kirshenblatt-Gimblett, “Theorizing Heritage”, Ethnomusicology, 39 (1995), pp. 367-380);
Frangoise Choay, A alegoria do patrimonio (Sao Paulo: Editora Unesp, 2001); Chiara Bortolloto, “A salva-
guarda do patrimoénio cultural imaterial na implementacdo da Convengdo da UNESCO de 2003, Memoria
em Rede, 3, n.° 4 (2011), pp. 1-13.

? Jodo Leal, “Agitar antes de usar: a antropologia e o patrimoénio cultural imaterial”, Memoria em
Rede, 5, n.° 9 (2013), p. 12.

19 Jodo Leal, “Agitar antes de usar: a antropologia € o patrimonio cultural imaterial” (2013), p. 6.

' David Harvey, Breve historia del Neoliberalismo (Madrid, Ediciones Akal, 2007), p. 181.

12 Paula Godinho, “Uso da memoria e praticas do patrimonio. Alguns trilhos e muitas perplexidades”.
In Usos da Memoria e Praticas do Patrimoénio (Lisboa: Edigdes Colibri, 2012), p. 15.

13 Chiara Bortolloto, “A salvaguarda do patrimoénio cultural imaterial na implementa¢do da Convengéo
da UNESCO de 2003, Memoria em Rede, 3, n.° 4 (2011), p. 14.

4 Leal, “Agitar antes de usar: a antropologia e o patrimoénio cultural imaterial”, p. 7.

Trabalhos de Antropologia e Etnologia, 2020, volume 60 | 335



Dulce Simoes

formas de produgdo abstratas, que permitem a apropriacdo de beneficios por parte
de agentes conhecedores das industrias culturais'®. As representagdes culturais e a
“tradicao”, reinventadas como produtos para atrair o turismo cultural, conduzem a
padronizagdo de modelos emblematicos, (re)produzidos em varios tempos e lugares
e exibidos esvaziados de significado. As diferengas temporais entre o passado € o
presente sdo aniquiladas gracas aos simulacros desta “atualizacdo”, que segundo
Henri-Pierre Jeudy é uma maneira de tornar presente o que aparentemente deixou
de o ser, subtraindo-o da temporalidade atribuida ao passado, que se torna a-histo-
rico, a0 mesmo tempo que se confere as representagdes culturais um “poder de
contemporaneidade”'®. Neste sentido, o cante alentejano funde-se na consagracio
patrimonial apos a destruigao dos modos de vida que o sustinham, protegé-lo contra
indesejaveis e desacostumadas modificacdes € uma maneira de o salvar, e “com 0s
patriménios da humanidade nada se perde”!’. Desde uma perspetiva historica sugiro
que o controle sobre as formas de representacdo culturais ja ndo estd orientado para
as meta-narrativas universais (nagao ou humanidade), mas para a consolidagcdo da
“maquina matrimonial” como dispositivo de governanca direcionado para a produgdo
e captura de imaginarios simbolicos futuros.

0OS PROCESSOS DE CONSTRUCAO DE IMAGINARIOS
MUSICAIS E O PODER DO FOLCLORE

[...] Ndo havia fainas agricolas em que ndo se ouvisse cantar,
e os tempos de lazer eram invariavelmente ocupados a cantar
e a bailar. A polifonia tradicional do canto alentejano so
tinha uma regra fixa: no alto [terceira superior a melodia]
SO cantava uma voz, fosse masculina ou feminina. De resto,
imperava a liberdade e conveniéncia do momento: tanto
cantavam as mulheres so, como os homens, como todos em
conjunto.[...]'8.

Até a década de 1930 ndo existiam grupos corais formais na regido do Alentejo
e o baile tinha uma forte expressdo'’. As cantigas eram entoadas por homens ¢

15 Pablo Alonso Gonzélez, El antipatrimonio: fetichismo y dominacion en Maragateria (Madrid:
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2017), p. 289.

16 Henry-Pierre Jeudy, La machinerie patrimoniale (Paris, Circé, 2008), p. 75.

17 Jeudy, La machinerie patrimoniale, p. 103.

18 José Alberto Sardinha, A Viola Campani¢a: O Outro Alentejo (Sons da Tradigdo, vol. 1, Livro-DVD
Tradisom, 2001), p. 29.

19 Paulo Lima. 4o Romper da Bela Aurora: antologia poética de tipo tradicional e popular de Cuba
(Camara Municipal de Cuba, 2013).
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mulheres nos trabalhos agricolas, nas tabernas, nos serdes familiares e nas festas,
como elemento de sociabilidade e de resisténcia quotidiana aos poderes politicos
e eclesiasticos. A primeira referéncia documental ao “Canto as Vozes” surgiu no
contexto em que o povo se constituiu “objeto da ciéncia”®’, num livro de contos
de Francisco Manuel de Melo Breyner (1837-1903), Conde de Ficalho, em que o
canto estava ligado a danga, “por pares que ficavam horas no baile, andando a roda
n’um passo vagaroso, cantando em coro as modas lentas, entoadas em terceiras,
prolongadas em sonoridades singulares e doces™!'. A permanente disponibilidade
para cantar e dancar por parte das classes subalternizadas, mesmo nas condigdes
mais dificeis da sua existéncia, causava perplexidade nas autoridades, que viam na
repressao a unica solugdo para os desejados caminhos do progresso. Numa socie-
dade civilizada que proclamava as virtudes da austeridade e do rigor, “o excesso
e o frenesim das festas populares exigiam leis, regulamentos e o controlo das
autoridades””. Como afirmou Michel de Certeau a “cultura popular” teve de ser
censurada para passar a ser estudada e tornar-se objeto de interesse nacional, “pelo
seu perigo ter sido eliminado”®. Coube aos etndgrafos e eruditos locais a selegao,
categorizagdo e recontextualizacdo de praticas culturais que reforcassem a identi-
dade nacional, numa versdo autorizada e intemporal do “povo, enquanto esséncia
da nagdo”*. O interesse por um “povo” a que se cortou a palavra para melhor o
“domesticar”, justifica que as conotagdes encontradas em revistas folcloricas (de
“ingénuo”, “espontaneo” e “auténtico”) obliterassem as revoltas camponesas e as
estratégias de resisténcia®.

Os primeiros estudos sobre a musica de matriz rural foram produzidos fora
da academia, segundo uma “concecao elitista da cultura”?®, em coletaneas musicais

20 Michel de Certeau e Dominique Julia, “A beleza do morto: o conceito de ‘cultura popular’, in
A Invengdo da Sociedade (Lisboa: Difel, 1989), p. 55.

2! Lia Marchi, Celina da Piedade ¢ Domingos Morais, Caderno de Dan¢as do Alentejo (Pédechum-
bo, vol. 1, 2010). Acedido a 10 de setembro, 2018: <http://memoriamedia.net/dancas-alentejo-musicas/
CDA_portugues.pdf>.

22 Jorge Crespo, A Historia do Corpo (Lisboa: Difel, 1990), p. 356.

2 Michel de Certeau ¢ Dominique Julia, “A beleza do morto: o conceito de ‘cultura popular’, in
A Inven¢do da Sociedade, p. 49.

2 Jodo Leal, Etnografias Portuguesas (1870-1970). Cultura Popular e Identidade Nacional (Lisboa:
Publicacdes Dom Quixote, 2000), p. 18.

%5 Ver Eric Hobsbawm, Rebeldes Primitivos,; Estudo de Formas Arcaicas de Movimentos Sociais, Sécu-
los XIX e XX (Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1978); E. P. Thompson, Tradicion, Revuelta y Conciencia
de Clase (Barcelona, Editorial Critica, 1979); James C. Scott, Los Dominados y el Arte de la Resistencia
(México: Editorial Txalaparta, 2003) e José Pacheco Pereira, Conflitos Sociais nos Campos do Sul de
Portugal (Mem Martins: Europa-América, 1983).

26 Michel de Certeau ¢ Dominique Julia, “A beleza do morto: o conceito de ‘cultura popular’”, p. 53.
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destinadas a publicos eruditos e urbanos?’. Na revista A Tradi¢do, de Serpa
(1899-1904)*® encontramos sessenta cangdes traduzidas em textos e partituras,
descontextualizadas do valor de uso e dos significados associados, “propagadas
pelas elites como paradigmas da modernidade”. A codificacdo em partituras,
que reduziram cang¢des populares a um conjunto de codigos legiveis apenas por
especialistas, “representou um exercicio de dominagao e exclusdo que conduziu a
nega¢ao da performance e ao anonimato do detentor da tradi¢do, a favor do lugar
de origem, do produto musical e do autor do registo”, como salientou Maria do
Rosario Pestana®®. A associagdo da musica de matriz rural ao campesinato foi
gradualmente substituida pelo folclore,’’ como instrumento central dos movi-
mentos nacionalistas, “que assegurou a assimilacdo de um museu que passou a
ser tranquilizador”. O processo de “folclorizagdo” envolveu o saber autorizado
de eruditos, com influéncia social, politica e econdmica a nivel local, regional e
nacional, que intervieram na selecdo de cancioneiros e adaptacdo de repertorios,
na organizacdo de ranchos folcloricos ¢ promogdo de espetaculos®’. O primeiro
espetaculo de cantares alentejanos foi organizado pelo Grémio Alentejano** a 22 de

27 Destacam-se as obras de Adelino Anténio Neves ¢ Melo (1846-1912), Musicas e Cang¢des Popu-
lares Coligidas da Tradigdo (1872), e de César das Neves (1841-1920) e Gualdino Campos (1847-1919),
Cancioneiro de Musicas Populares (1893, 1895 e 1898), inicialmente publicado em fasciculos quinzenais.
Susana Sardo, “Musicas Populares e diferencas regionais”, in Portugal: Percursos de Interculturalidade:
raizes e estruturas (Lisboa: Alto Comissariado para a Imigragdo e Didlogo Intercultural, 2008), p. 418.

B A Tradi¢cdo (1899-1904). Acedido a 10 de setembro, 2018: <http://www.archive.org/stream/
tradio12lisbuoft#page/n7/mode/2up>.

» Maria do Rosario Pestana, “Alentejo, visibilidade e ocultagdo: scriptualiza¢do e institucionalizagdo
de praticas musicais rurais”, in Cantar no Alentejo. A Terra, o Passado e o Presente (Estremoz Editora,
2017), p. 147.

30 Maria do Rosario Pestana, “Alentejo, visibilidade e ocultagdo: scriptualizagdo e institucionalizagdo
de praticas musicais rurais”, p. 135.

31 Alejandro Guinot y Sierra diz-nos que o termo Folklore (saber do povo) foi introduzido em 1846
pelo folclorista britanico Williams Thoms, membro fundador da Folklore Society (1878), associagdo destinada
a conservagdo ¢ publicagdo de tradi¢des populares, baladas, provérbios, frases, supersticdes e costumes
antigos, acrescentando que, “como titulo de una asociacion inglesa se puede aceptar; como designacion
cientifica es imperfecta, porque no expresa sino un lado de tan complicados problemas, lo que se refiere
al saber del pueblo”. Historia del Folklore. Origenes en todos los Paises hasta 1890. Dearrollo en Esparia
hasta 1921 (Sevilla: Hijos de Guillermo Alvarez Impressores, 1922), p. 44.

32 Michel de Certeau ¢ Dominique Julia, “A beleza do morto: o conceito de ‘cultura popular’”, p. 56.

33 Salwa Castelo-Branco, “A Folclorizag¢do”, in Enciclopédia da Muisica em Portugal no século XX
(Lisboa: Circulo de Leitores, vol. 2, 2010), pp. 508-512.

3 Segundo Maria do Rosario Pestana, “o Grémio Alentejano teve um papel relevante na inscrigdo da
‘provincia’ nas politicas tendencialmente centralistas do Estado portugués e na constru¢do de um imaginario
dos usos e costumes do ‘ser portugués’”. Alentejo.: vozes e estéticas em 1939/1940. Edi¢do critica dos
registos sonoros realizados por Armando Le¢a (Livro-DVD Tradisom, 2014), p. 23. Sobre a historia do
Grémio Alentejano / Casa do Alentejo ver Rui Rosado Vieira, O Associativismo Alentejano na Cidade de
Lisboa no séc. XX (Lisboa: Edigdes Colibri, 2005).
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Marco de 1937 no Teatro Sdo Luis, em Lisboa, para as elites da capital, e contou
com a presenca de Antonio Carneiro Pacheco, Ministro da Educacdao Nacional do
I Governo do Estado Novo (1936-1968). No Sarau participaram os “ranchos de
cantadores” de Mértola, Vidigueira, Aldeia Nova de Sdao Bento e Vila Verde de
Ficalho, e a orquestra Sinfonica da Emissora Nacional, dirigida pelo maestro Pedro
de Freitas Branco (1890-1955). Segundo o jornal Didrio do Alentejo foi “uma noite
memoravel, que constituiu uma apoteose ao Alentejo e devera ter tido a vantagem
de o tornar mais conhecido. [...] Aqueles que o julgavam uma provincia ‘barbara’,
ficaram agora sabendo que a arte lhe ndo ¢ indiferente™?°.

A etnografia do regime ditatorial prolongou as linhas centrais da etnografia
da I Republica, usando a “cultura popular como esséncia da nacionalidade, ¢ a
propaganda como meio eficaz a difusdo da retorica nacionalista dominante’*¢. Duran-
te o Estado Novo (1933-1974) “a ofensiva moralizadora da Igreja e do Estado”
conduziu a um vasto processo de disciplinacdo e doutrinacdo pelo “folclore”, como
instrumento funcional de coacao ideologica e “domesticagao” do camponés, detentor
das marcas singulares da identidade nacional®’. Projecto politico que envolveu um
conjunto de actores sociais, instituigdes e organismos corporativos indispensaveis a
difusdo do ideario do regime?®®. A “cultura popular” devia ser comemorada através
de festivais de folclore, concursos de cantares alentejanos e espetaculos direcio-
nados “para o embelezamento de um pais visto como uma realidade de natureza
cénica”®. Segundo Vera Alves tratou-se de um quadro comum as praticas ¢ aos
discursos etnograficos associados aos movimentos nacionalistas, “que as iniciativas
do SPN/SNI reproduziram plenamente”*. A partir da década de 1940 estabeleceu-se

35 Diario do Alentejo, de 25 de Margo de 1937, p. 1.

3¢ Jodo Leal, Etnografias Portuguesas (1870-1970). Cultura Popular e Identidade Nacional, p. 58.

37 Ver os estudos de: Jorge Ramos do O, Os Anos de Ferro: O Dispositivo Cultural durante a “Politica
do Espirito” (1933-1949) (Lisboa: Editorial Estampa, 1999); Jorge Freitas Branco, “Autoritarismo Politico
e Folclorizagdo em Portugal: O Mensario das Casas do Povo (1946-1971)”, in Actas del VIII Congreso
de Antropologia, pp. 29-45 (Santiago de Compostela: Associon Galega de Antropoloxia, 1999); Daniel
Seixas de Melo, Salazarismo e Cultura Popular (1933-58) (Lisboa: Imprensa de Ciéncias Sociais, 2001);
Vera Alves, Arte Popular e Nagdo no Estado Novo. A Politica Folclorista do Secretariado de Propaganda
Nacional (Lisboa: ICS, 2013).

3% Destaco aqui o papel das Casas do Povo, criadas em 1933, do Secretariado da Propaganda Nacional
(SPN) criado em 1933, seguido do Secretariado Nacional da Informagdo, Cultura Popular e Turismo
(SNI) a partir de 1945, da Junta Central das Casas do Povo (1945-1974), da FNAT — Fundacdo Nacional
para a Alegria no Trabalho (1935-1974) e do seu Gabinete de Etnografia criado em 1946, assim como
os programas da Emissora Nacional organizados pela FNAT e SNI “Alegria no Trabalho” e “Serdo para
Trabalhadores” (1941-1974), e as publicagcdes Mensarios das Casas do Povo (1946-1971).

% Leal, Etnografias Portuguesas (1870-1970)..., p. 58.

40 Vera Marques Alves, “A poesia dos simples: arte popular e nagdo no Estado Novo”, Etnogrdfica,
1 (2007): p. 71.

Trabalhos de Antropologia e Etnologia, 2020, volume 60 | 339



Dulce Simoes

uma relagdo de dominagdo com os ranchos folcloricos através das Casas do Povo,
na sele¢do de repertorios e trajes, € no controlo dos seus elementos por parte de
delegados da FNAT, que moldaram os grupos corais alentejanos a forma que hoje
conhecemos. Um conjunto de tracos associados ao canto como pratica coletiva
desapareceram, nomeadamente os grupos mistos, o acompanhamento com instru-
mentos musicais (viola campani¢a, harmoénio e pandeiro) e o baile*'. Fixou-se o
esquema cantiga/moda/cantiga/moda, para impedir que estas tivessem um tempo
ilimitado e pudessem cantar a solo quantos cantadores o desejassem fazer, intro-
duzindo livremente novas estrofes. Os folcloristas autorizados suprimiram o canto
espontaneo, “passivel de promover contestagdo”, e¢ obliteraram a sua dimensao
politica como expressdo raramente ausente do terreiro das lutas camponesas, que
“simbolizou por muito tempo — pelo menos no espirito da gente rural do Sul do
Tejo — a solidariedade dos pobres na luta pelos seus direitos elementares”. Os
cantadores mais idosos ainda recordam a proibi¢cdo da igreja aos cantos natalicios,
que os trabalhadores rurais dedicavam ao nascimento do Menino, e a repressao
dos agentes da Guarda Nacional Republicana por cantarem nas ruas*.

Apos a Revolucao de Abril de 1974 o cante saiu a rua, foi resignificado, e
0s grupos corais alargaram os espacos de atuagdo a comicios e manifestagoes dos
trabalhadores. Formaram-se novos agrupamentos no Alentejo, associados a Unida-
des Colectivas de Produc¢do, nas comunidades alentejanas da didspora, e surgiu
o primeiro grupo coral feminino®. Ao ocuparem as terras ¢ organizarem-se em
unidades colectivas de producdo homens e mulheres envolveram-se pela primeira

4 Aspetos ainda presentes no primeiro levantamento “musico-popular” feito em Portugal através do
registo de som, que o folclorista Armando Leca realizou em 1939 e 1940, por encomenda da Comissdo
Executiva dos Centenarios, nomeada pelo Estado Novo para comemorar o oitavo centenario da Naciona-
lidade (1140) e o terceiro da Restauracdo (1640), junto de agrupamentos de Aldeia Nova de Sdo Bento,
Aljustrel, Campo Maior, Castro Verde, Evora, Mértola, Moura, Serpa, Vidigueira ¢ Vila Verde de Ficalho.
Maria do Rosario Pestana, Alentejo: vozes e estéticas em 1939/1940. Edicao critica dos registos sonoros
realizados por Armando Le¢a (Livro-DVD Tradisom, 2014).

42 Sonia Moreira Cabeca e José Rodrigues dos. Santos, “As mulheres no Cante Alentejano”, in Pro-
ceedings of the International Conference in Oral Tradition (Ourense: Concello de Ourense, 2010), p. 33.

4 Michel Giacometti cit. em Luisa Tiago de Oliveira, “O Alentejo de Michel Giacometti”, in Cantar
no Alentejo. A Terra, o Passado e o Presente (Estremoz Editora, 2017), p. 174.

4 No Arquivo Historico Municipal de Barrancos (Baixo Alentejo) encontramos, entre 1934 ¢ 1942,
vinte seis “Autos de Transgressdo” a infracdo ao Art.° 14.° do Edital do Governo Civil de Beja, de 14
de Fevereiro de 1932, que proibia os homens de cantarem na rua, e os obrigava ao pagamento de 50500
de multa.

4 O primeiro grupo coral feminino “Flores de Primavera” de Ervidel (Baixo Alentejo) foi formado em
1979, mas so6 nos finais do século XX os grupos corais femininos se impuseram no panorama das praticas
musicais. Sénia Moreira Cabega e José Rodrigues dos. Santos, “As mulheres no Cante Alentejano”.
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vez na vida social e politica das suas vilas e aldeias, e criaram novas cantigas
que correspondiam ao sentimento de esperanga que cimentava a Reforma Agraria
¢ a Revolugao:

[..]

As nossas Forcas Armadas
Ao lado tém seu povo
Temos que estar bem unidos
Para fazer Portugal novo.

Para fazer Portugal novo
Amigos e camaradas

Ao lado tém seu povo

As nossas Forcas Armadas*®.

A partir da década de 1980, com a destruigdo da Reforma Agraria e a imple-
mentagdo das politicas agricolas neoliberais impostas pela Comunidade Europeia,
abandonaram-se as cantigas de intervengao social. No Alentejo e na didspora os
grupos corais cantavam a terra, recuperavam a “tradicdo” e os modelos de “autenti-
cidade” fixados em cancioneiros ditos tradicionais. Os repertorios cristalizaram-se
a favor da revitalizacao da performance, por meio de trajes que remontam a “uma
espécie de universo mitico de enunciacdo”’. Assistiu-se a um processo de “refol-
clorizagao” desenvolvido pelas autarquias e outras instituicdes de ambito local e
nacional, mediado por estudiosos ¢ promotores locais®®. A refolclorizagdo trespassou
as fronteiras da ruralidade e transformou-se num fendmeno urbano, com o niimero
de grupos a aumentarem, ¢ as mulheres a participarem ativamente animadas de um
forte sentido Iudico®. Criaram-se novas modalidades de espetaculos — os Encontros

4 “As nossas for¢as Armadas”, repertorio do Grupo Coral Os Ganhdes de Castro Verde, Baixo
Alentejo, Cancioneiro Cante Alentejano (Camara Municipal de Serpa, 2013), p. 42.

47 Susana Sardo, “Musicas Populares e diferencas regionais”, in Portugal: Percursos de Intercultura-
lidade: raizes e estruturas, p. 459.

4 Jorge Freitas Branco, “Lugares para o povo: Uma periodizagdo da cultura popular em Portugal”,
Revista Lusitana, 13-14 (1995), pp. 169-170.

4 Ver Sonia Moreira Cabega ¢ José Rodrigues dos Santos, “As mulheres no Cante Alentejano”, in
Proceedings of the International Conference in Oral Tradition (Ourense: Concello de Ourense, 2010).
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de Grupos Corais — organizados pelos grupos nas suas localidades com o apoio
das autarquias®’, que substituiram os antigos concursos de Cantares Alentejanos’'.

A “MAQUINA PATRIMONIAL” E A PATRIMONIALIZACAO
DO CANTE

[...] A inscricdo do Cante na lista representativa aumentard
a autoestima e o orgulho de portadores da tradi¢cdo indivi-
duais, dos grupos corais e das comunidades envolvidas neste
modo de expressdo. [...] De facto, o cante esta integrado
nos programas de desenvolvimento sustentado de alguns dos
municipios do Alentejo, especialmente em setores como o
turismo e as industrias da cultura e do patrimonio. [...]*.

Na viragem para o séc. XXI a revitalizagdo do cante alentejano deveu-se
ao movimento associativo, com particular destaque para a Associagdo de Cante
Alentejano — A MODA?, que congregou parte dos grupos corais em atividade no
Alentejo e na didspora com o objetivo de salvaguardar a pratica do cante como
patriménio cultural e identitario do Alentejo, e impulsionar a sua candidatura a
UNESCO?*. A candidatura a Lista Representativa do Patrimonio Cultural Imaterial

0 Este processo de “refolclorizagdo” foi interpretado por Jorge Freitas Branco como um fendomeno
desenvolvido pelas autarquias e outras instituigdes de ambito local ou nacional, mediado por estudiosos e
promotores locais. Jorge Freitas Branco, “Lugares para o povo: Uma periodizacdo da cultura popular em
Portugal”, Revista Lusitana, 13-14 (1995), pp. 169-170.

510 Concurso de Cantares Alentejanos de Beja iniciaram-se em 1948 com o apoio do SNI. Na década
de 1970 eram organizados pela Comissdo Municipal de Turismo, na véspera de Sdo Jodo. O concurso estava
aberto apenas aos grupos do distrito de Beja, possuidores de pelo menos quinze elementos. Segundo o
regulamento a comissdo organizadora podia recusar a inscricdo de grupos que ndo estivessem devidamente
organizados, e obrigava-os a interpretagdo de um uUnica cantiga, que devia ser repetida obrigatoriamente
“ente a linha de partida e a linha final do percurso” estabelecido. A cantiga era de livre escolha, mas devia
obedecer “as caracteristicas tradicionais dos cantares regionais alentejanos”. A indumentaria também ficava
ao critério dos grupos, desde que estivesse de acordo “com a feigdo tipicamente regional”, com o traje de
trabalho a ter preferéncia sobre o traje “domingueiro”. O juri era constituido por um presidente, nomeado
pela Comissdo Municipal de Turismo, e um representante de cada grupo concorrente por ele nomeado,
“como pessoa de reconhecida idoneidade”. Didrio do Alentejo, de 1 de Junho de 1974, p. 3.

2 A Tradi¢do (2015), pp. 21-22.

53 A MODA - Associac¢do de Cante Alentejano foi criada no ano 2000. Acedido a 10 de setembro,
2018: <http://www.cantoalentejano.com/v2/home.php>.

3 Em 1998 o inquérito realizado pelo Instituto de Etnomusicologia aos grupos de musica tradicional
dava conta da existéncia de 164 grupos de cante alentejano activos. Em 2013 o inquérito realizado pela
Universidade de Aveiro aos grupos corais amadores registou a existéncia de 158 grupos corais alente-
janos. Maria Jodo Lima, “Grupos de cante Alentejano: um retrato a partir de dois inquéritos extensivos
(1989-2013)”, in Alentejo: vozes e estéticas em 1939/1940. Edicdo critica dos registos sonoros realizados
por Armando Le¢a (Livro-DVD Tradisom, 2014), p. 75.
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da Humanidade (LRPCIH) iniciou-se em 2011, e refletia, segundo Susana Mareco,
a vontade de varias entidades em obterem ‘“o reconhecimento internacional sobre
o valor patrimonial do cante”, e de assumirem publicamente o compromisso de
“promover e salvaguardar esta pratica”>. A ideia da candidatura partiu “de cima”>,
patrocinada pela Camara Municipal de Serpa e a Entidade Regional de Turismo do
Alentejo Ribatejo (ERTAR), e reuniu diversos actores sociais ¢ entidades publicas
e privadas®’. Em mar¢o de 2012 o Ministério dos Negocios Estrangeiros portugués
recusou a candidatura e adiou a apresentacdo a UNESCO para 2013, para evitar
a sua inviabilizagdo. A recusa deveu-se aos pareceres negativos de membros da
Comissao Cientifica e a demissao do seu presidente, que alegou:

[...] a fraca consisténcia cientifica do dossié da candidatura elaborado
pela Comissdo Executiva sem a consulta dos investigadores destacados
para o efeito, a exclusividade do Cante atribuida a cidade de Serpa, a
falta de participagdo da comunidade detentora no processo e o facto
de o cante alentejano ndo se encontrar inserido em nenhum inventario
nacional. [...]%.

A Camara Municipal de Beja declarou o apoio a candidatura na condi¢do de
ser efetuada uma “reestruturagdo organica e funcional do projeto”, que garantisse
“a participagdo efetiva das autarquias e dos grupos corais dos concelhos”™. A
equipa foi destituida e o processo recomegou com uma nova entidade gestora, a

5 Susana Mareco, Por o Alentejo no Mundo. Expectativas de uma candidatura do Cante Alentejano
a Patrimonio Imaterial da Humanidade (Master, diss., ISCTE — Instituto Universitario de Lisboa, 2014),
p. Vvi.

¢ Tratou-se “de um desafio do Embaixador Fernando Andresen Guimaries (presidente da Comissdo
Nacional da UNESCO, 2007-2011) ao Eng.° Jodo Rocha (presidente da Camara Municipal de Serpa, 2009-
-2013), no ambito da candidatura de Serpa a Rede das Cidades Criativas da UNESCO” Susana Mareco,
Por o Alentejo no Mundo: Expectativas de uma candidatura do Cante Alentejano a Patrimonio Imaterial
da Humanidade, p. 21.

57 A Comissdo Executiva foi presidida por Carlos Laranjo Medeiros da IPI (Inovagdo, Projetos e
Iniciativas, Lda.). A Comissdo Cientifica foi presidida por Rui Vieira Nery, assessorado por antropdlogos,
socidlogos e etnomusicologos. A Confraria do Cante Alentejano, a Casa do Alentejo e a Associagdo MODA
foram as entidades promotoras. A Comissdo de Honra era constituida pelo Presidente da Republica Anibal
Cavaco Silva, o Primeiro-Ministro Pedro Passos Coelho, o Bispo do Porto e Presidente da Comissdo Episco-
pal da Cultura, Bens Culturais ¢ Comunicagdes Sociais D. Manuel Clemente, o Presidente do Conselho
de Administragao da Fundacdo Calouste Gulbenkian, o Comendador Rui Nabeiro, entre outros. Susana
Mareco, Por o Alentejo no Mundo: Expectativas de uma candidatura do Cante Alentejano a Patrimonio
Imaterial da Humanidade, p. 21.

58 Susana Mareco, Por o Alentejo no Mundo: Expectativas de uma candidatura do Cante Alentejano...,
p. 22.

%% Susana Mareco, Por o Alentejo no Mundo. Expectativas de uma candidatura do Cante Alentejano...,
p- 22.
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Casa do Cante, de Serpa, ficando responsavel pela coordenacdao da candidatura o
seu diretor®. A necessidade de um relato patrimonial consensual representa um
imperativo da UNESCO, que exorta os Estados requerentes a juntarem ao processo
de candidatura um documento que garanta o consentimento da comunidade. Mas as
comunidades ndo sdo entidades abstratas, nem os grupos corais sao homogéneos,
antes complexos e heterogéneos, submetidos a desiguais distribuicdes de poder.
A localizacdo geografica e as declaracdes de apoio a candidatura evidenciam os
contextos sociais em que estdo inseridos (urbanos e rurais), assim como o reduzido
numero de municipios ¢ agrupamentos envolvidos no processo®. Os grupos corais
estdo integrados em associacdes que asseguram o espaco de ensaios € 0 acesso a
subsidios municipais, segundo o regulamento de apoio ao movimento associativo.
As suas atividades dependem destes financiamentos e a candidatura criou expetativas
de reconhecimento e de novos apoios, apesar de estarem desvinculados da constru-
¢do do relato patrimonial a que deram o consentimento pretendido pela UNESCO.

A inscricdo do Cante na LRPCIH contribuiu para a autoestima de uma
classe socialmente subalternizada e criou expetativas diferenciadas, em fungdo
das experiéncias dos actores sociais envolvidos na candidatura. A expetativa dos
promotores direciona-se para a visibilidade internacional do patrimoénio cultural
portugués, pela oportunidade de interagao do cante alentejano com outras tradigdes
polifonicas do mundo®. As entidades publicas e privadas orientam-se para a valo-
rizagdo da regido do Alentejo através do Cante, como recurso enddogeno de um
programa de “desenvolvimento sustentdvel” direcionado para as “industrias cultu-
rais e servigos de turismo”®. A propria UNESCO considera o turismo como “um
meio de erradicacdo da pobreza” quando desenvolvido “de forma sustentavel”, e
recomenda nas Diretrizes Operacionais para a Implementagdo da Convengao de
2003 que “todas as partes devem tomar cuidados especiais”, de forma a impedirem

80 A Casa do Cante foi fundada em 2011 pela Camara Municipal de Serpa, como “entidade gestora
da Candidatura do Cante Alentejano a Lista representativa do patriménio cultural imaterial da humanidade,
apresentada pelo Estado Portugués a UNESCO em 2013, e teve por diretor o antropologo Paulo Lima
(2011-2016). Acedido a 10 de setembro, 2018: <http://www.casadocante.pt/>.

1 As declaragdes individuais evidenciam o apoio de 56 grupos corais. A documentagdo apresentada
a UNESCO pode ser consultada no Dossier UNESCO (2015). Acedido a 10 de setembro, 2018: <http://
www.cm-serpa.pt/casadocante/pdf/A_ TRADICAO_0.pdf>.

62 Susana Mareco, Por o Alentejo no Mundo: Expectativas de uma candidatura do Cante Alentejano...,
p- 39.

8 Os recursos endogenos compreendem, entre outros, o ‘“Patrimonio etnografico e de arte popular,
com exemplos expressivos no artesanato e no Cante [reconhecido recentemente pela UNESCO como
Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade]”. Uma Estratégia de Especializagdo Inteligente para o
Alentejo (2014), p. 53. Acedido a 10 de setembro, 2018: <https://www.ccdr-a.gov.pt/docs/ccdra/alentejo2020/
EREI Alentejo vf.pdf>.
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que a comercializagdo excessiva € o turismo “possam pOr em risco o Patrimonio
Cultural Imaterial em questdo”®. Como assinalei num trabalho anterior ndo existe
ainda uma politica definida para a “sustentabilidade” do Cante, apesar de algumas
iniciativas promocionais serem realizadas com recursos publicos em beneficio de
entidades privadas®.

A etnografia mostra-nos que os homens e mulheres designados por “porta-
dores da tradi¢cao” vivem em mundos com significados culturais e em circunstancias
materiais diversificadas, e sustentam a esperanca na valorizagdo dos grupos corais ¢
nos apoios necessarios a sua continuidade. A maioria dos agrupamentos existentes
em contextos rurais sao formados por pessoas idosas, com recursos €scassos, sem
acesso a tecnologias da informacao, que dependem das politicas culturais dos muni-
cipios para desenvolverem as suas atividades. No texto da candidatura recai sobre
eles a responsabilidade da salvaguarda e divulgacdao do Cante dentro e fora das
suas localidades, de forma a garantirem “a viabilidade do elemento, contribuindo
para a sua sustentabilidade. (...) através de espetaculos regulares, workshops, ¢
aulas de Cante para criangas e jovens”®. Paralelamente, existe uma nova geracao
de cantadores que incorporou a pratica do cante em contextos informais e formais,
em espagos de sociabilidade e em grupos organizados. S3o jovens reconhecidos
pelas suas qualidades vocais e acarinhados pelos mais velhos, que tiveram acesso
ao ensino e a forma¢do musical, dominam as tecnologias de informacdo e cons-
truiram redes junto de agentes culturais e musicos profissionais, com influéncia
na comunicagdo social e industrias culturais. Nas suas atividades desdobram-se
em cantadores, ensaiadores de grupos corais, professores de cante em escolas e
associagoes, e criadores de projetos musicais. Livres de amarras com um passado
que nao os subjugou a modelos performativos resgatam instrumentos musicais €
misturam nos seus espetaculos o cante formal com outros géneros musicais®’. As
suas expetativas relacionam-se com a oportunidade de profissionalizagdo artistica,
e reconhecem no Cante um produto certificado internacionalmente.

6 UNESCO (2014), p. 49.

% Dulce Simdes, “A turistificagdo do Cante Alentejano como estratégia de ‘desenvolvimento susten-
tavel’: discursos politicos e praticas da cultura”, in Cantar no Alentejo. A Terra, o Passado e o Presente
(Estremoz Editora, 2017), pp. 81-82.

% Dossier UNESCO (2015), p. 22.

7 Ver como exemplos os videos realizados no ambito do projeto de investigagdo pds-doc.: “O Cante
e seus cantadores — Festa do Cante nas Terras do Grande Lago (2015)”. Acedido a 10 de setembro, 2018:
<https://www.youtube.com/watch?v=IaMrEqno_R8> e o “XIV Encontro de Culturas de Serpa (2017)”.
Acedido a 10 de setembro, 2018: <https://www.youtube.com/watch?v=ANBxeVuYNpg>.
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ALGUMAS REFLEXOES

No es una poesia gota a gota pensada.

No es un bello producto. No es un fruto perfecto.
Es algo como el aire que todos respiramos

v es el canto que espacia cuanto dentro llevamos®.

Os folcloristas e académicos do passado reclamaram a preservagao da heranga
cultural — ou pelo menos a sua representacdo — perante as transformacoes materiais
e simbolicas da sociedade capitalista. As suas narrativas foram rearticuladas pelos
estados-nagdo, como representacoes hegemonicas regionais ou nacionais, vinculadas
a “cultura popular” e a “autenticidade do povo”. Na atualidade as representacdes
culturais preservadas sao patrimonializadas e adaptadas ao “mercado das autentici-
dades”, entraram em circulacdo e transformaram-se em objetos de culto, como
produtos rentaveis das industrias culturais®. Os Estados e as regides continuam a
necessitar de narrativas que legitimem simbolicamente as comunidades fragmen-
tadas pelo desenvolvimento capitalista, e o patrimonio imaterial parece servir para
expressar desejos e inquietacdes. A rutura simbolica com a tradicdo, pelo desapa-
recimento das realidades vividas no mundo rural, produz a representacdo dessas
formas de vida e das relagdes desaparecidas, como algo que pode ser recuperado
e posto em valor, ao servigo do turismo e do desenvolvimento regional.

O Cante como patrimoénio selecionado, inventariado e construido por instituigdes,
académicos e actores sociais diversificados, segundo l6gicas racionais e instrumen-
tos burocraticos, ¢ hoje substanciado por formas de dominacdo mais abstratas que
pessoais. Nas suas distintas modalidades a “maquina patrimonial” rearticula a esfera
social e as suas ontologias, descartando os “portadores da tradi¢cao”, socialmente
subalternizados pelas economias politicas e pelas 16gicas discursivas patrimoniais,
que vivem culturalmente e reproduzem as suas praticas em redes de relagdes a-patri-
moniais”. Isto significa que os sujeitos patrimonializadores, ao representarem o
mundo vivencial a que os detentores do Cante atribuem sentido, estabelecem uma
relacdo hierarquica entre o “eu” que classifica, e o “outro” que ¢ classificado. As
novas relagdes de poder (simbdlicas) reproduzem um saber autorizado, subordinado
a organizacgdes politicas conduzidas por agéncias internacionais que fazem com que
o problema da salvaguarda do Cante seja, também, um problema de dominagdo.

% Gabriel Celaya, “La poesia es un arma cargada de futuro”, Poesias Completas (Madrid: Aguilar,
1968), p. 631.

% Pablo Alonso Gonzalez, El antipatrimonio. fetichismo y dominacion en Maragateria, p. 288.

7 Pablo Alonso Gonzalez, El antipatrimonio. fetichismo y dominacion en Maragateria, 289.
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Como afirmou Isabel Tamaso, os antropologos nao podem olhar para o patrimoénio
(material ou imaterial), como “mais uma possibilidade de trabalho”’'. O nosso
olhar deve estar atento aos processos politicos que reduzem praticas da cultura a
categorias e inventarios descritivos que ignoram o seu impacto na vida das pessoas.
Compete-nos questionar os usos politicos da cultura e a diversidade de interesses
que estao em jogo, incluindo os dos préprios académicos. O Cante como produto
posto em valor pode ser dominado pela lei do mercado capitalista, por meio de
novas formas de representacdo simbolicas, abstratas, deslocalizadas e impessoais.
As relagdes de dominagdo persistem, subtraindo aos “portadores do tradi¢ao” o
valor de uma expressdo cultural representativa de uma “estrutura de sentimentos”’?,
O desafio dos antropologos consiste em converter o campo patrimonial num ativo
campo de agenciamento social alternativo e contra-hegemonico, através do reco-
nhecimento dos processos de participagdo colectivos e dos modelos de gestdao e
socializagdo das praticas das pessoas. No quotidiano das familias e nos espacos
de sociabilidade cantar ¢ um costume que atribui sentido a vida, como heranca
cultural incorporada, transmitida por geragdes e instituigdes. As estrofes poéticas
das modas estdo carregadas de futuro, como bem observou Michel Giacometti
quando nos diz que “os cantos alentejanos atualizam as letras que frequentemente
refletem (...) os problemas, as tensdes e as situagdes sociais do momento™”.

O meu Alentejo canta
Faz brilhar tuas cantigas
A sua beleza é tanta
Que todo o pais encanta
As nossas modas antigas.

Somos patrimonio imaterial
Lutamos e conseguimos
Adultos, jovens e criangas

No cante pomos a esperanga.
De mostrarmos o que sentimos.

[T

! Izabela Tamaso, “A expansao do patriménio: novos olhares sobre velhos objectos, outros desafios...”,
Sociedade e Cultura 8, n.° 2 (2005), p. 17.

2 Raymond Williams, The Country and the City (Oxford: University Press, 1973).

3 Citado em Luisa Tiago de Oliveira, “O Alentejo de Michel Giacometti”, in Cantar no Alentejo.
A Terra, o Passado e o Presente (Estremoz Editora, 2017), p. 174.

" Excerto da “Moda ao Cante Alentejano” da autoria de Maria Rosa Campanigo (Vila Verde de
Ficalho, 1956), cantadeira do Grupo Coral Feminino “Flores do Changa”, de Vila Verde de Ficalho (Baixo
Alentejo), formado em 2008 por vinte ¢ uma mulheres com idades compreendidas entre os 35 e os 80
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Fig. 1. Grupo Coral Feminino “Flores do Chanca”, foto da autora, 2016.

anos de idade. Letra criada a 24 de Dezembro de 2017, para assinalar o 3.° aniversario da inscri¢do do
Cante na LRPCIH da UNESCO.
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